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En couverture détail tirédu rapport keft to de boat

», initié par Forensic©@e anography (dont
rechercheest constitué de Charles Heller, Lorenzo
Pezzani et Situ Studio), dans le cadre du projet du
conseil @ropéen « Forensic architecturet produit

dans | e expaditioepréseitée par

| Antiatlasdes frontieéresle 2013 a 2014
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« La création est un lieu de liberté totale, et tout créateur est (avant

toute autre évaluationyne déflagréion de courage et de liberté.

[ D] 6ai du mal " concevoir un chem
gue | 6on interroge, et que [ 6on coud

les urgences, les dominations ou les impossibles de son époque.

Patrick Chamoiseaux Mondialisation, mondialité, pierre
monde »littérature 2014/2 (n° 174), p. 95

« Faire la carte et pas le calque. L'orchidée ne reproduit pas le
calque de la guépe, elle fait carte avec la guépe au sein d'un
rhizome. Si la carte s'oppose au calgdest qu'elle est toute entiere
tournée vers une expérimentation en prise sur le réel. La carte ne
reproduit pas un inconscient fermé sur-inéme, elle le construit.

Elle concourt a la connexion des champs,déilocagedes corps

sans organes, a leur ouvere maximum sur un plan de consistance.
Elle fait elleméme partie du rhizome. La carte est ouverte, elle est
connectable dans toutes ses dimensions, démontable, renversable,
susceptible de recevoir constamment des modifications. Elle peut
étre déchiréerenversée, s'adapter a des montages de toute nature,
étre mise en chantier par un individu, un groupe, une formation
sociale. On peut la dessiner sur un mur, la concevoir comme une
fuvre d' art, |l a construire comme wun

méditaton. »

Gilles Deleuze, Félix GuattariRhizome, Introductign
Paris,Editions de Minuit, 1976.
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Ce mémoire est une contribution aux réflexions sumgmieredont les artistes

contemporains et actuels appréhendent et agissent sur lefortnsations

territoriales, passées, en cours ou a venir et les différents contextes géopolitiques,

en partant de | dusage artistiqgue de | a c:

Cinquante années nous séparent de ces quelques pguoeant, elles pourraient

tout & fait illustrernotre époque
L'époque actuelle serait peétre plutdét I'époque de I'espace. Nous
sommes a l'époque du simultané, nous sommes a ['époque de la
juxtaposition, a lI'époque du proche et du lointain, du cbte a cote, du
dispersé. Nous sommes a un momenteoinbnde s'éprouve, je crois,
moins comme une grande vie qui se développerait a travers le temps que
comme un réseau qui relie des points et qui entrecroise son écheveau.
Peutétre pourraiton dire que certains des conflits idéologiques qui
animent les polaiques daujourd’hui se déroulent entre les pieux
descendants du temps et les habitants acharnés de I'eggace.
structuralisme, ou du moins ce qu'on groupe sous ce nom un petit peu
général, c'est I'effort pour établir, entre des éléments qui peuventé&teoir
répartis a travers le temps, un ensemble de relations qui les fait apparaitre
comme juxtaposes, opposes, impliqués l'un par l'autre, bref, qui les fait
apparaitre comme une sorte de configuration; et a vrai dire, il ne s'agit
pas parla de nier le tems; c'est une certaine maniére de traiter ce qu'on

appelle le temps et ce qu'on appelle I'histbire

Michel Foucault évoque le monde commarxréseau qui relie des points et qui

entrecroise son écheveau cett e m®t aphem eawndequé 6 iprmasg S
véhicule la cartographiee n t ant gue syaestcomaunément | e qu:
rencontré et percuCette conceptiod e | 6 someawssEicomme en écho a

un grand nombre de problématiques actuelles liées au territoire et plus largement

encoreace. | 6esp

! Michel Foucault, Dits et écrits 1984, Des espaces autrdsonférence au Cercle d'études
architecturales, 14 mars 196 Architecture Mouvement Continuité°5, octobre 1984, p. 46.
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Des domaines différents sont convoqués pour penser, analyser et répondre a des
qguestionnements liés aertitoire, & sa maitrise é¢ son | mage. (I S
préoccupations majeures liées a des thématiques spécifiques. Les inégalités
territoriales etl e s conflits qguoell es i mpliquent,
économiques, les revendications relatives aux identités nationales et locales, les
libertés individuelles, la récente pride conscience du caractgslanétaire que

revétent les transformato ns environnementales, | Gur ba
toutes de fortes thématiques du X¥si “c | e. El |l es abondent
recherches actuelles qui touchent des domaines divers tels que les sciences
sociales, la géographie, les sciences expérineestal | 6 ar chi tecture e
pour ne citer quobeux, et nourrissent | es
ces denieres que sera envisagée cetiflexion. Plus précisément encore dans

| 6utilisation que fontapHees artistes du c:¢

La carte est un objet assez spécifigpeur penser ces grandes problématiques,

dans le sens ou elle gslle aussi,appréhendée et discutée dans des domaines de

savoir divers, par des regards et des méthodologies varialdaetiques a ceux
precédemmentités E t coOest ai n s tout guuleng de ceutsEavails er o n s
amené a emprunter transversalemenialiscours de différentes disciplines. Les

problématiques artistiques regroupées ici, suivront en quelque sorte cette

caractéristiqued 0 i ioabon de diverses spécialit¢gs pui squbel |l es ser
souvent | 6o b eolectits pluridis@iplihaeex i ons de
Lébespace et l e territoire sontquilurt i me men

méme se trouve représenté dansd o b j et inadleament ealiseées ipay des
artistes. La notion de cartographie sera inhérarcetteanalyse. Elle esin point
de jonction entre technolog®& graphisme, communication, sciences, et arts

plastiques.

Bien des paramétres mondiaux se jouent, dai@fdogie, la conception etau
sein m°me de | a ¢ cart esuscitedeplilengtempsa ns do
| 6i nt ®r °t des artistes, comme expressior
frontieres, mais ausgj u 6 e | dcommeanspoint de départ possiel versune
r ®appropriation de | 6espace v®cu. ut i1 i

porteuse de r ®v ® at i ons, déindications



monde, stimulant de nouveaux modes de décryptages métaphoriques,

symboliques, sémiologiquest philosophiques, des événements géopolitiques.

Cbest dans un contexte g®opolitique actu
et cbest a u gégaéré. Lac montép uen forced des populismes, le
rétablissement des murs quand certains étaiemttgoitombés la fermeture de

fronti res qui ,sengl@tissantalans lkeéanhdes mpulatdnst e s
enexodec 6est de et sentre agtresgue & \pore & megandtes

| 6 a c tartisies autbdomes ou regroupés en collectifsmportera de voir

comment ils investissent le discours autoritaire de la cartedafie détourner a

leurs propresins.

La cartographie sbest r® nvent ®e avec | e
le terme IWmM° me sbest augmenpg® | @b6aayjecurndd&hu
« cartographie interactive sur Interfiet de «cartographie numériqu, de

« cartographie thématiqié et bien dbéautres termes as
suivi cette évolution afin de générer des formes plus conformes auxgéalit

sociales, économiques, politiques et territoriales actuelles.

Il est important doéindiqguer que | e ter me
deux for mes, doéoail l eur s, un peu paradoxa
définition commune, adméset concréte, qui découle de la « théorie et technique

de l'établissement des cartes géographiyuest la seconde, plus conceptuelle,

parce que, si le terme de cartographie a évolué au fil des siecles, pour se détacher

du terme premier qui le reliait & pureg ®o gr ap hi e ,, aussgune t deve

2 Définition tirée du CNRTL (cente national de ressirces textuelles et lexicalesy ensemble de

technigues permettant de consulter, éditer, traiter, télécharger des cartes et des données numériques

sur Internet. Cela va de simples sites de consultation (du type atlas en ligne) aveles se
déapplications cartographiques, en passant par ¢
données) etdesy st  mes doéi nfor mat ilomgaeg®dPreaphirqueaeaspi de
de type web 2.0 permet de déporter les outils et leenessc es g®omati ques, de f a
|l e partage de | 6information g®ographique. Les gl
cette nouvelle cartographie sur Internet.

® Définition tirée du CNRTL: «désigne au sens large tous les types telehniques

cartographiques utilisant un systeme de traitement automatique de l'information, comportant un
ordinateur et généralement des périphériques spécialisés. Elle comprend les outils de cartographie
thématique, mais aussi les cartes numériquesimet ou sur CElR O M é»

* Définition tirée du CNRTL «forme de cartographie sur ordinateur utilisant des informations

guantitatives (statistiques) ou qualitatives, stockées dans des bases de données et permettant de
r®al i ser r api demetogtaphie dubomatque) des doeuments cadtographiques en
choisissant la discrétisation et la symbolisation. Les SIG comportent & la fois des fonctions
doanalyse th®matique et»des fonctions ddanal yse

5 Définition tirée du CNRTL.
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notion qui soapplique ° tout ce qui peu
organisationspatiale En terme généraux dans le langage courant, on peut
utiliser le terme cartographie pour signifier un étatldéese u x que | 6on f i x

forme le plus souvent graphique.

La cartographie se substantifie dans dif
notion en tant que const’ruqudon ebncepr ®
que maniére de se reprégarune chose concréte ou abstfate quéun syst me.
coOest un ensemble ou sous ensemble do®l

relations quoils?

,emquodeni emneircti pentcrag awnx
quelque chose, un élément qui a la prdapride produire certains effétset
final ement un processus car coOest un

organi s®es en vue®ddédun r®sultat d®ter min(

Les nouvelles technologies et le développement des sciences ont suscité une

prolifération et un éclatemet des domai nes doapplicat.i
cartographie. D6un point de vue philosop
qgui semble se refl ®ter dans |l a descript

Guattart!, comme étant un principe durkizome». Selon eux, la carte est a la

fois | 6expression dbéun ®tat, une mod®I i
penser le concept comme carte, comume objet de pensée actif, a la fois
repr®sentation et action sur tdeseqqudi | r
organisations internes, la carte permet la transformation, la transgression et le
développement. Les deux philggws font une opposition entres| modeéles de
représentation structuraux ou génératifs qui fonctionnent sur un axe génétique (un

axe central qui génere ses affluences, en les décalqueintis concepts de
rhizome et/ ou de <cart oggéwpnhsams hidrarahie | es ¢
ou coexistent et sdborgani sent par C VoOoi

global qui se synchrdse indépendamment d'une instance cerifsale

® Définition CNRTL

” Ibidem.

8 Ibid.

® Ibid

10 |bid

lllg%lles DELEUZE et Félix GUATTARI, Rhizome, Introductign Paris, Editions de Minuit,
2 1bidem



Compris ainsi, on entrevoit Dbien pourquo
activistes. On dresse une cartographie q
sur lequel on veut agir, on en trouve $§enites, ses organisations et on agit dessus

et/ ou on | esmérhealiatcartaigcarme ed 6qeuldleelsl e r epr ®s en
le formalise et permet de le conceptualiser. La représentation disparait derriere la
real it ® quobel |l ecdrotn;meest sbeawvesmuyjetd d ason
toutes les projections politiques ou idéologiques, un moyen pour la transformation

de | 6®t at du mo n dlacarograppie eb nidiscoudsgustiiaatu x g u i
toutes les transgressions. Entre les man ar t i st es engag®s, |

devient audaci euse, |l i nsubordination | a

La relation qudentr et inednensetntp alse sfBaurvteilsltee,
si cle est par c ourles Dhdastess Ropert &@auscimegberb r e u X

Jasper Johns t bien dbéGoaesttsn®acmoiens chez | es
Art et les situationnistédd e bor di ens que | 6on trouver a
utilisation du concept de cartographie d

la carte, notamment a travers la pratique du détourneménd e damns le
prol ongement de ces postures, coupl ®
constitutf des pensées post 1980, que cettalyse se place, du détournement

vers une transgression compléte@elut i | cart ographique.

Outre les ouvrages génératmombreux, ayant pour sujet la carte et la
cartographie, identifiant ses origines, son esthétisme et ses pluralités, nombreux
aussi sont |les ®crits qui retiquest€nt | 6hi
seront les publications de la fin des années quatgg-dix et encore plus

récentes, qui abordent le caractére politique que revét toutegarseront dans

un premier temps |l e terreau de cette r ®f

BlaurentCholetL es Si tuati onni sParis,Galimaré, 800 pi e i ncar n®e
1 voir, Gilles A., TiberghienFinis terrae: imaginaires et imaginations cartographique®aris,

Bayard, 2007.JeanMarc Besse, et Gilles A., Tiberghien, (dirQpérations cartographiques
Coédition, Arles, Actes Sud et Marseille, ENSP, 2017.

15 Voir notamment pour les publicationscefites Les actes de colloques par Marina Vanci
Perahim (dir.) Atlas et les territoires de regard: le géographique de I'histoire de I'art, XIXe
siéclesactes du collogue international organisé par le CIRHAC, Université Paris | -B&@ars

2004, Paris, éditions Sorbonne, 2006.

« Histoires cartographiques, de Hans Holbein a Jasper 3JohdansLe dessus des cartes,
cat al ogue d Artcondemporaio st cattagraptme Bruxelles, Iselp, 2004.
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notion initiée par les essais de Brian Halfeyemettant en cause la prétendue

autonomie des cartes 0 appuyant sur une proposition
basé sur la déconstructiort’», soit devenue un poncif et ait ouvert \@ie a

tout u n depeatn dlB@xetant tinsregard critique sur la cartographie
En1987est publiéCartography in prehistoric, ancient, and medieval Europe and

the Mediterraneanque Brian Harlegditeavec David Woodward, dans lequel

texte introductiff u 61 | st rpRuds egelnes bases doune nouve
cartographie, on peut y lire : [f§ escartes sont des représentations graphiques

qui facilitent une compréhension spatiale des choses, des conagss,

conditions, des processus @les événements dans feonde humaill ». Des

revued’, des émissions audiovisuefltsdéja anciennes portant un regard

anal ytique sur |l a cartographie se trouv:
se positionnent dans | 6actualit@deCes de
r®fl exions, qui ont donn® | i uetdes des coc

18 John Brian Harley, est un géographe anglaésen 1932 et décédé en 199f.retrouve nombre
de ses essais dans des publications qui lui sont postéri@ates Gould, et Antoine Bailly, (dir.),
Le pouvoir des cartes : Brian Harley et la cartographi®aris, Anthropos, 1995, ethe New
nature of maps: essays in the history of cartograpBgltimore, Johns Hopkins University Press,
2001.

7 Brian Harley, « Déconstruire la carte », in Peter Gould et Antoine Badlpouvoir des cartes.
Brian Harley et la cartographiep. 6185.

18 \Voir notamment Yves Lacoste,La g®ographie -a ser,tPariddabord
Découverte, 2012, [1ére éd. Paris, Maspero, 1976].

Eudes Girardl.es cartes, enjeux politiqueBaris, Ellipses, 2012.

Didier PoidevinL a cart e, nPans,eEipses]®3IPc t | o n

Christian Jacoh,. 6 Emp i r e : dpprechectt&ariue de la cartographie a travers I'histpire
Paris, Albin Michel, 1992.

Mark, MonmonnierComment faire mentir les cartes, du mauvais usage de la géograanis,
Flammarion, 1993.

19 Brian Harley, David Woodwarc Cartography in prehistoric, ancient, and medieval Europe and
the MediterraneanChicago, lll, London : University of Chicago Press, copyright 198716.

20 Voir Le monde diplomatiquesrée en 1954, est une revue géopolitique intenatément
diffusée qui investit la cartographie. Voir aussi le blggsiocartographiassu du monde
diplomatique: https://visionscarto.net/sitemap.

En France, 1986 est | 6 ann®e MappemormefondéeRpart e on de |
Groupementéi nt ®r °t public RECLUS © | a Maison de | a G

Brunet (publication) eRobert Ferragrédaction))e premier numérdviappemonde, le monde des

cartescompte alors 48 pages en couleurs, avec des articles volontairement brefs afin de laisser une

plus grande place a l'illustration (notamment cartes et modélese ¢ une vol ont® doof
lecture ouverte et pluridisciplinaire des images géograpligElle est devenue umevue

numeérique ce qui se marque par l'apparition de l'arobase a la placeasgudans son intitulé,

exclusivement accessible sur intermejamvier 2004

ZL6®mi ssi on ®duc atd dessoushdeshodreesvoit ik gourrer 1990glle est
diffusée sans interruption slar chaine seppuis sur Arte depuis1992. Elle sera pésentée par le
géographe et géopolitologdeanChristophe Victor(fils de I'explorateuPautEmile Victor)

jusqu'’ sa mort en 2 01 6 . Lalorateire t'étubes prosppctives et n par t ¢
d'analyses cartographiqug@dEPAC, dont il était le fondateur et le principal actionnaire) en
assurait |l e contenu. L6®mi ssion a ®t® recon
présentatriceEmilie Aubry.

22 \oir le symposium « Art and CartograpfyCar t ogr aphy and Art &, organ

desheawar t s et technidueide \denne (Aut®he) en février 2008
11
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parutioné® accréditant le fait que leoncept de cartographest actuellement en

pleine réévaluation critique et théorique.

Les nombreuses expositions, des années quatmt et quatrevingt-dix*‘qui

pr ®sent ent des travaux doéoartistes i ncor
géographie, sembleraient ces derniéres années davantage tournées vers des
pratiques artistiques pluridisciplinaires, incorporant des procédés cartiogieph

nouveaux notamment la cartographie participative, la cartographie numérique

(GPS, SIG¥° et de plus en plus & fortes connotations politiques.

La remise en question de la réalité des représentations des territoires est souvent

en jeu dans bon nombde travaux artistiques. Alfred Korzybéken 1933, dans

son ouvrageScience and Sanify initie un principe, partant de la sémantique,

selon lequel nos sens et nos perceptions ne répondent pas a une logique linéaire
aristotéliciennemai s quobéure ®ecmeswddwnd et doéi mpres
comparaisons, des analogies, des catégorisations appuyées sur nos expériences
antérieures. Notre esprit est donc amené a se construire des représentations
internes du monde extériedes cartes)’ | 6 ai dationg filtiées.f @es m

cartes, symboliques (désignation verbale, par exemple) ou non, ne prétendent

nullement dupliquer exactement l'objet réel, dynamique et uniquei | sbagit
principe de non dent i t ®, r®s um® da«gsioi qué eopso p ht e gn
Voirl a j our n @eetdadographid e " ¢ |1 61 SBA, l e 16 mars 2012,
par la commission eartographie et communicatiendu comit franga|s de cartographie et les

cafés cartographques en partenariat avec |l e | aboratoire 7
et | 6l nstitut -adepBRsancenu r des Beaux

%3 Voir notammentChristian Nold ® d i t eEmotiona éartography. Technologies of the ,self

publié en 2009 qui regroupe lessais de Rags Media Collective, Marcel van de Drift, Dr Stephen

Boyd Davis, Rob vaiKranenburg, Sophie Hope&r Tom St af f or d. L6int ®gr al i
disponible en ligne surhttp://www.emotionalcartography.net/EmotionalCartography.pdf

Christian Nold est aussi " | 6origine depuis 200
intitul ®e Bi o Mapping, gui per met de swdassual i ser
un espace donné, créant ainsi des cartes Emotion.

Voir notamment les écrits de Tom Conley, Janet Abrams, Peter Hall, D&dd et de John
Krygier.

4\oir notammentCartes et figures de la terren 1980 au Centre Georges Pompidimages de

lamnt agne. De I darti st ealahiblidtheque sapohate d€ Frahce er di nat e
1984,Mapping,au Moma en 1994 et, comme une réponse controveviaming, a reponse to

Moma, | 6Amer i can Fi ne Atlsrhappinga laNBeegen Kuosthkusenn 1995
1998Cartographers au mus®e dbdart contemporain de agr e

%5 Voir notammenOrbis Terrarum, Ways of World makiag Musée PantiMoretus, a Anvers en
2000,V u e s d Gae @entde #ampidodletz en 2013GNS Global navigation systersous
commissariat de Nicolas Bourriaud au palais de Tokyo a Paris en 2003,

% Alfred Korzybski, , Une carte n'est pas le territoire: prolégoménes aux systémes non
aristotéliciens et a la sémantique générataduit par Didier Kohn, Mireille de Moura &dn
Cl aude Dernis, Paris, LO6Eclat, 2015 [1 re ®ditio

2 Alfred Korzybski, Science and Sanity: An Introduction to Naristotelian Systems and General
Semantics1933, préface par Robert P. Pula, Institute of General Ses)at094.
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d si ez q u Gest reke nec sbpmst ». A partir de ces constatations,

Korzybski établi trois principes essentiels une carte nbéest pas |

représente et les one sont pas les objets réelse carte ne recouvre pas tout

lete rit oire (u:beessynbae omet derrepesemedr eertainshaisi

de l'objet; toute carte est autoréflexiveon peut construire une carte deckte

(sa légende) et chaque capear | e aut ant de son objet qu
crééeLbaf firlmatdarnt e¢ n 06 e s présyppose uheadifféreacer i t oi r

Il mportante entre |l a r®alit® et notre se
I mplicitement reprise dans ces quelques |
«[ ][ L]a possibilit® du parcours pur
pas parcourir | e monde en quelques sa
jamais tout a fait le méme au e r t et ) |l 6arri v®e, C

parce que le transport parfait est impossigarce que tout voyage est un
mouvement en temps réel que les lieux ne sont pas seulement des lieux: ils

sont aussi des histoirés»

Dans une étude quasi anthropologigleela lighe, élément graphique implicite de

la cartographieTim Ingold convoquetout un ensemblale notions concomitantes

a la discipline notamment celle du déplacement, des procédés graphiques, du

trajet, de la trace. Il percoit le monde parleprish@un r hi zowm@a de | i gr
relation nobest pas ehemtorgamdmé «iti © gte et u
| 6environmaesmemt Kkl |Isédagit dbébun tra-age |
[ é] Chaque tra-age constitue wun f il dan:
ensemble la texture du monde vivantDressant une liste de typologies k&

l i gne, i convoqpé] cdequbi gnespehhe?!® mges

conséquences bien réelles sur les déplacements hdtrains

L a vision gue nNous donne Tim I ngol d d
irremédiablement imbriqué dans ungedfote de ligne», se trouve affinée et
concrétisée dans son propos par Patrick Chamoisdan] phénomene humain
gue j b6ai me ° consi d®r er , non pas cC omme

doéidentit ®s, mai s comme un mblstr°m doéi n

8 Tim Ingold, Une bréve histoire des ligneParis, Zones sensibles, édition augmentée, 2013,
p.135.

29 |bidem p.70.
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plus ou moins circulantes, qui ne construisent leurs sens respectifs que dans des
dynamiques relationnelles conscientes ou inconscientes, solidaires et
antagoni stes, et qui soi .o Acephémomenedans |
composé de eultures comosites®», Patrick Chamoiseau ajoute principe de
relation quoil d®finit ainsi

« Notre imaginaire doit envisager le monde comme un ensemble de flux
relationnels, tissés des spirales et des boucles de relations économiques,
techniques, symboliques, é&mgiques, linguistiques, familiales. Des

spirales et des boucles parfois démentes et inutiles, dont les effets et les
causes tourbillonnent ensembl e. Non

racine unique contre la racine rhizomique, le méme contre le ditfére

mai s | eur mi se dans des rondes g®n®s
sdbautog®n®rer, de se®*d®passer et de s«
Le propos de cette analyse, centr® sur |
placedans le prolongemeimte ces réflexiom Il sera orientép our | s sent i e

d e s a sgdees dogetawded relationnels aboutissant parfois a destiques
artistiques relevant d 6 u n e t que d\icolas eBourriaul a qualifiée

d gesthétique relationnele

Les controverses et lesjebtions portant sur les hiérarchies géographiques et les
divisions geéopolitiques, souvent héritées du colonialisme, focaliseront notre
attention. Les déplacements massifs deufadpns font vivre directement et
indirectementles conséquences de tout cetacette recherche veut explorer le
positionnement d 6% qui iaspriene decaettet aetmalitdg r ai n s

utilisent les cartes et les procédés cartographiques comme matiére premiéere.

Cette réflexion tentera de comprendre pourquoi et a quelletafirertograpte

est devenue un outil et un ché um de | 6art actuel |, ai

30 patrick Chamoiseau, « Mondialisation, mondialité, pienmde », Littérature, 2014/2 (n°
174), p. 97.

3 Ibidem,p. 97.
2 |bid., p.98.
# Nicolas BourriaudEsthétique relationnelleDijon, Les Presses du réel, 2001.

¥\/oir notamment, Eric Bonnet et Francois Soulage (dirdntiéres et artistes: espace public,
mobilité et (post)colonialisme en Méditerranée Par i s , n (lLoéaHBagiobaly 20tda
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doinvestissement des gr andetsommpentocesl ®mat i g
pratiques inédites ouvrent a des transformatidns o nc e pt-mémé.ar t | u i

Un nécessaireetour sur | histoire ces importantes évdions de la cartographie
conduiraa la notion de cartographie radicale initiée Bhilippe Rekacewiczui
met a jour de maniére critigue caractéere éminemment politique de ce type de

représentation.

Un premier ensemble présenterades réflexions artistiques qui traitent de
problématiquediées aux migratiors et ax conséquences doolonialisme,ou

liees plus largement audentités, awtibertés et a la circulation des imfoations.

L6i mpl i cat i o nrtogtaphiqlegpounperiser cas grandes questions et
revéler| 0 at teirésstaneeni se en 1 uvr eserpeapliciteinens arti s
décrite

Enfin, seraétudiéun second ensemblepr oj et s se positionnan
réel, impliquant une relation corte et immeédiate sur lesffdrents territoires

investis, et seront développés les process selon lesgeel$ravaux a fortes

résorances politiques, voire activistes font jouer a la cartographiele role

d &ctivateur del ut t e | us g u,betla fonaausdiidsvenir uh enouget

espace de relatiogautrui
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.  ET QUAND LE VERBE SEFAIT TRAIT .
L A CARTOGRAPHIE MATER IAU DE TOUS LES DISCOURS.

1.1.0OBJECTIVITE/ SUBJECTIVITE.
Sébapproprier et ma triser |

lesttrs probable que d s |l a pr®histoire, I
cartographiellest vr ai sembl abpa&as qaldbod s néd smagi s
du monde queecherchd 6 h o mme de , masstplut@ la @pamsgripteon

doun parcdaer saem®wmaoei sation, gui pourr ai
mentales Cependantr i en ndest arriv® jusquoici po
cela. Les sociétés primitives, comme les Esquimaux ou les Micronésiens utilisent

déja des techniques cartographiquasptes. Environ 1000 ans avaniCJ les

premieres cartes nautiques, des habitants dedMueshall (ig.1 et 2, souvent

appelées, cartes a batonnetsstick chartsyreposent sur un principe élémentaire,

celui de se repérer dans un espace, de conservertlr ace dodéune trajec
de la mémoriser. Ces cartes sont faites de tiges de palmes de cocotiers reliées les

unes aux autres par des fibres de coco. A certaines intersections, de petits
coquillages sont fixés, souvent des cyprées, chargés de ssenbes fles, ou les
obstacl es. Des bO©tonnets en palme de co«
crétes de la houle. Ces cartes constituent un outil didactique permettant la
navigation. Elles sont réalisées pour un trajet unique, par le navigatesiisent

jamais emmen®es |l ors du trajet. EI'l es do
de celuici, et son propre a chaque marin. Ce type de cartes mentales se retrouve

aussi dans la culture des Aborigenes austratipm®tablissent des cartes basées

surles récits et chants véhiculés traditionnellement par les ancétres.

€ |l a pr®histoire et | 6antiquit®, | 6 homm

connai ssance assez vague et tr s partiel

premiéeres cartes sont centa@ me nt apparues avant m° me | 6
creus®es dans des tablettes déargil e.
aujourdobéhui repr®sente | a M®sopo@ ami e ef
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(fig.3). Déja aux époques historiques les plus an@ente configuration et la
forme et de la Terre étaient étudiées et représentées. Thalés de Milet, un
mathématicien grec, envisage déja, vers 650 &, l& rotondité de la Terre. Elle
formerait un disque plat flottant sur I'eau sous une cloche d'aisiédte plus

tard, Hécatée de Milet, historien et géographe, esquisse la carte d'un monde plat et
rond, telle une assiette, centrée sur la Méditerranée. Néanmoins, la rotondité de la
Terre sera interprétée par les Pythagoriciens et non les discipleslée. Tha

Ce noest quo- partir de |l a Gr ce Anti gl
Eratosthén®, gue | 0homme va rr®ell ement cherc
repr ®senter et cartographier | e monde.
comprendre drttespraeel qaicdmwmduit ~ sillonne
prendre physiquement l a mesure. La <cart
| 6out i | ada plateacepde aes relevés ptsaessi wne facéna c c ®der et
do

sont | es pr®curseurs de |l a cartographie 1

acquo®rir une miaesS Grecs gue établissent detee néaoassit@ e .

résumée au lléme Siécle apré€Jpar Ptolémé8 dansles huit livres duTraité

de géographié”. L6 Occi dent résutacde pples de sept siéclesada

science grecque, qui comprend notamment les notions de sphéritatél eee,

celle des antipodes, et de | 6exi stence
l'orientation des cartes vers le nord géographique, le tracé d'ateaqgue "cercle
®quinoxial ", et de | @ig 4).Asutteanncte ddoe® | d®emex t t
seront un grand apport aux géographes occidentaux. Un certain nombre de
principes comme le systeme de projection conigiig. 6), et la grille de

méridienset de paralléles sont des éléments toujours universellement utilisés et

|l es copies successives de | bouvrage ain:
engendrent au fur et ° mesure des correc
p®ri ode q uéellenedbtattribugr dauntissance de la cartograples.

peuples méditerranéens contribuerent beaucoup a son apparition et a son
d®vel oppement en faisant rapidement ®vol

un disque plat f | oensetlaurs navigateurs dntedatailléleL es p

% Astronome, géographe, philosophe etne®mat i ci en gr e du |11 si cl e
3 Astronome, astrologue, géographe vivant & Alexandrie au lléme siécle aprés J.C

37 Claude Ptolémédiraité de géographi8 livres), bitradust on fr an- ai se doéune par:
par Nicolas Halma, édition Ebhent, Paris 1828 disponible en ligne sur
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6521564x/f13.item.zoom
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tracé des cotes, les Egyptiens ont effectué des relevés cadastraux et les Grecs ont

fourni les premiers éléments mathématiques et cosmographiques.

Le MoyenAge voit apparaitre les Mappa mundi, souvent incluses dass

manuscrits. El'les ont tout doéabord wune f
sur |l es continent s, |l es fleuves, l es vil
VIl ®™ siécle de la Mapa mundi d'Albffig. 6). | | sdagit de | 'une
anciennesartes du monde connu conservée a ce jour. Non symbolique, elle fait
appara’tre |l e monde de cette ®poque tel
doun fer ° cheval, i est essentiell emen
orientaton présest | 6 est en haut de page, figurant
sont entour ®es doun oc®an comme on | 0i ma

pays, les iles, les fleuves, les mers et les villes. Elle est associée a un index des
ventsetdesmers.Duonde ~ | 0i mage de | @rervavge au m
et vient perpétuel qui se dessine au travers de la cartographie. La réalisation de
cartes g®ographiques est dobéabord | a r ®al
assez paradoxploer phisaqde® edea rendre vi
mondesimages parsément la vaste périodeMiyenAge et nous disent, de par
| eur conception, beaucoup sur |l eur temps.
|l a t h®ol ogi e s o6i nvidcelle dea cosventioms quidéendenb gr ap h
|l a d®coration, relevant moins doéune d
Lobune de ces convent i oOrls teeragum qlii partageg r uct ur
une terre circulaire en trois parties, et fait référence Salate trinité par deux
bras de mer en T. Cbdest | e Liégand(figBd. | a Ma
On observe |7 un glissement du rtle de |
plus la que pour renseigner sur un territoire, elle est désoondisle projections

symboliques au service doébune religion. (

3 Egalement réalisée pendant la période du haut rédgenaux alentourde 780, par un moine

du méme nom qui se servit des descriptions d'Isidore de Séville, de Ptolémée et des Saintes
£Ecritures pour finaliser sa r®alisation. La cart
servir a aider le lecteur pour locr les lieux contenus dans les écritures saintes. La fonction

principale de la carte était l'illustration de la dispersion des Apétres a la suite de la Pentecéte. La

encor e, | 6oc®an entoure | a terre quitcreedes di vi s ®«
trois fils de No®: | 6Asi e qui occupe |l a partie
| 6Afrique |l a partie inf®rieure droite. Cette div
la Mer Rouge), le Bosphore (ou le Danjhe Au centre on retrouve pour |

Jérusalem, ici, au croisement des branches du T.
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dans | a Mapp a* emSaxel diverdeinéns dateea dans le courant du

Xl ®Mesiécle ou du XIV™si “c | e. En OcduiMdyendge signifieo ®p o q u e
pour | a cartographie |l a stagnation de | a
cartes arabes font revivre la tradition scientifique de la cartographie en reprenant

les travaux des Grecs. Au XTFsiécle le géographe arabe-Mirisi établit une

carte du made et rassemble I'essentiel du savoir géographique de son temps. Au
XI®™siéclel a g®ographie chinoise conna’t une
de la boussole, les cartes connaissent alors uddg®r encore plus i

XVé™sigc | e gr ©nse “expliot@&ti on de®™lsé&l®c ®an in
avec | 6expansion du commerce mariti me, |
cartes portulans. On retrouve alors dbau

lignes géomeétriques, issues des roses des veps/éa«marteloire», servant a

déterminer la direction pour la navigation et le nord se trouve désormais orienté

en haut . Le caract re wuniversel gue rev’
essentielle WkWamasi ned.®vEBI lue¢ i ®avsemblp de®Bs ent e
cultures, qui établiront aussi, grace a elle, au fil des siécles, des représentations

des terres conquises.

Il existe en fait deux modes de représentations distinctes qui parfois cohabitent:

une représentation technique et une représentatientate. La carte a une
construction soit subjective et/ou conventionnelle, elle se développe alors de plus

en plus autour de certains codes identif
territoires et du monde et ces éléments vont devenir au fil dustegoprrents et

de plus en plus nombreux. Dans ce mécanisme, elle devient tout a la fois

abstraction, simplification et interprétation.

La cartographie réussit a faire entrevoir ce qui est longtemps resté invisible faute

du pouvoir prendre lereculnéseai re ° | a perception par |

¥D®truite durant | a seconde ¢ usenlés.daumaatbisal e, il
métres elle est sans doute la plus riche des mappa mondmentales du Moyen Age. Composée

déune multitude de vignettes (plus de 2300 wunit
encycl op®di e du monde m®di ®val et est ~ elle seu
directement misenel ati on avec | 6i mage sous forme de Il ®¢
accol ®, il ajoute " | 6image une signification et
une vision du monde beaucoup plus symbolique. Y est figurée une reptiésente la terre

habit®e, une |l ecture de | "histoire et des scienc

chretien qui predomine. Les images deviennent des images de dévotion, faites pour un public
spécifique qui doit se sentir concerné. figure de Dieu est présentée comme engloban t le monde,
laformedeceluici ®voque | 6hostie et | a transsubst a
de wir Dieu dans sa réalité terrestre © t r aver s | @hGhsst, eseici @pEénté n u
comme une mise en abime du monde dans le corps du Christ, un Christ monde.
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des formes que compose la géographie terrestre. Cependant le systéme

cartographique repose sur une dual it ®,
abstraction, puisquoil r e p digurationscarrii des c &
repose aussi sur une observation r®elle
param tres oppos®s que repose | d6intellig

cartographiques révelent aussi leurs limites, leurs déformations, stZzenes

doombr e. La notion m° me [daete rppiéaentansgmh r e,
projection plane 'ensemble de la sphére terrestre ou de la sphéré'téjesteun

exercice géomeétriquement inconcevable. Effectivement contrairement a une
sphere, ne surface plane contient des bords. Dans le cas du planisphére rejoindre

|l es deux extr ®mit ®s chosda Nelsen Gboalmamparlaitb a b i | i
de ¢ [l ]66inad®quat itn [é] intrins que

La publicationde l&€ar t e du mo nage desmavigateursfig. 8)ldé u s

Gerardus Mercator en 1569, marque un tournant fondamental dans la perception

et | 6organi sation du monde ~ venir. 1 G
autre projection préservant les angles, permettant a la tragedioéaire des

bateaux de pouvoir étre représentée par des lignes droites. Seulement cette
nouvelle carte, ®t abl i déabord pour toroe
trouve d®f or m®e, et e n(figi 9) Elle aitéranlés tadlee nt r ®e
des surfaces émergées, le Groenland y apparait démesurément grossi, et apparait

plus grand que le continent africain. Cette distorsion augmente au fur et a mesure

gue | 6on so06®l oigne de | 6®quateur, cette
du monde q i perdure toujours. EI'le reste bie
encore majoritairement ce type de cartes qui circulent actuellement. Cependant la
déformation semble faire partie intégrante de la carte, comme le soulibyiogr «

seulement le mensongst facile avec les cartes, mais il est méme essentiel. Pour

pouvoir reproduire de maniére significative, sur une feuille de papier plane (...),

0 Définition tirée du Centre national de Ressources Textuelles et Lexicales, disponible sur
http://www.cnrtl.fr/definition/planisph%C3%A8re

“1 Nelson GoodmanProblems and Prects 1972 : citation compléte : « Quand nos cartes
deviennent aussi grandes et en tout point identiques au territoire cartograghé¥idemment

bien avant d'en arriver kales objectifs d'une carte ont cessé d'étre atteints. Il n'existe aucune carte
complétement adéquate car l'inadéquatioingshseque a la cartographie »
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|l es relations complexes dbébun monde en tr

la réalité*?.

Dans les annéekd70, en guise de rétablissement, plus objectif des proportions

des territoires, le cartographe allemand Arno PEleésablit une projection qui

conserve la proportion entre les surfaces sur la carte et les sudaties (ig.

10). Le continent africm r et rouve sa place, celle dbo
I'Amérique du Sud retrouve l'importance que la carte Mercator lui avait enlevée au

profit de 'Amérique du Nord. Pour autant cette projection écrase les distances et

les directions, et ne correspondsp#@on plus a la forme réelle du monde. Elle a
cependant per mi s, doun, de di scuter I
cartographiqgue et deux, de redonner | a
continents. Entre ces deux temps, Robert Buckminster Fulléiteante, designer,

®crivain am®ricain, propose, en 1954,
débune projection ° tr s faible d®&f or mat.
en vingt triangl es. Le d®coupagede ensuit

unifié, telle une ile en plein océan. Cette projection est appsi¥action Map

(fig. 11, 12, 13, 11 unecontraction dedynamic maximum tensioBernard JS
Cahill, cartographe et architecte américain, avait aussi auparavant
proposé la Carte aux papions (fig.15), qui découpe le globe en huit lobes
triangulaires, utilisant une méthode inventée par Léonandirz. Cahill choisit

de les disposer en forme de papillon et non de trefle comme Léonard de Vinci.

Celle-ci engendre elle aussi assez peu deodsions.

Les projections cartographiques, interférent et déforment un grand nombre de
paramétres géographiques, notammdes angles, les directions, les superficies,

les contours, les distancesc@ Les cartes et |l eur syst
monde, agendrent des représentations différerda monde et de ses réalités.

caractere ethnocentrique sur lequel se base, malgré tout, encore, notre systéme de
repr®sentation du monde, | ai sse entrevoi

techniques esociale§”. La carte peut devenir un outil de discrimination sous la

2 Mark Monmonier,Comment faire mentiles cartes ou du mauvais usage de la géographie
Flammarion, 1993

3 Plus précisémenprojection de GalPeters d'aprés James Gall (14@®5) et Arno Peters
(1916-2002)

“ Lire & ce sujetGOULD, Peter et BAILLY, Antoine (dir.)Le pouvoir des cartes : Brian Harley
et la cartographieParis, Anthropos, 1995, p.70.
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| ®giti mit® de signes et proc®d®s cartog!
doéun trait, la taille dbéun symbol e, |l es
hachur es, L ¢ emieedu rdiscéurs que porte la cartographie, sous

couvert de neutralit® scientifique est e

venant interférer le processus.

1.2. ECLATEMENT.
Un trait déuni on imamet re Ssci en

Processus interdisciplinaire partagée entre deux disciplines: scientifique et
artistique, qui lui confére un caractére ambigu, la cartographie se situe dans le

domaine de la représentation, comme le souligne Garde Grohens:

La cartographievit dans cette ambiguité qui la situe a la confluence de la
science exacte et de | d6art [ é] el l e r
ou a un autre de son histoire, cette sorte de pari qui réintroduit
| 6i maginaire dans |l es prioartei une s t h®c

représentatioff.

J u s q XI¥°8%siécle, lacarte est le fruit de cette association. Cependant, aprés

| a Premi re Guerre mondi al e, |l 6arri v®e
généralisation de la photographie aérienne participeront de maniergantpoi

son développement. Le principe de photogrammétrie, né a la Kt siecle

a permis dobébaboutir apr s | a Deuxi me Gl
num®r i que en trois di mensions doun esp.
photographiques anals par des algorithmes permettant de reconstruire une
géométrie globale tres proche de celle percue par le cerveau humain. La

cartographie se développe et se situe progressivement a un croisement entre un

“ Ibidem p. 72.

“6 JeanClaude Groehens, avaptopos du catalogu€artes é Figures de la terreCentre Georges
Pompidou, 1980.
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plus grand nombre de disciplinek technologieles sciences, la communication,

le graphisme et les arts plastiques.

Au XX°Msiécle,les nouveaux procédés technologiques toujours plus innovants et

| Gutilisation doappareils a®ronautiques
h®l i copt r es s drbnesaerpettant dé ditcandire de @lus en plus

rapi dement |l a couverture doéune zone g®c
coll ect ®es. Léavanc®e maj eur elutiisetibom pour

et le traitement numérique des images etatekessatellitaires Les moyens de
retranscriptions utilis®s sobaepg@ansolx hent d
gualité des images que dans la temporalité avec des possibilités de retranscription

en temps r®el voire doéi mmersion, ce qui

ces représentations cartographiques dapsoleessusnéme.

L 6 av anc ®enoldgee etl natamment des systémes de géolocalisations de

type GPS, a certes transformé les représentations cartographiques mais a
également introduit une nouvelle dimension celle du basculement progressif vers

une société de contréle permettant de Iscalir l es ¢ sujets ¢é& qu

dangereuse notamment pour les libertés individuelles.

Outre | 6aspect pur ement g®ographique, e
cartographie engendre, couplé a des technologies sophistiquées, lgso ur d 6 hu i

poss bl e de cartographier un grand nombr e ¢

est pour ainsi dire cartographiable puis
devenir | a retranscript i oeprésdnfationspatiglor t e d
d'une ré#té non géographiqdé. En ddédautres t edelaes, rend
domaine purement g®ographique et de | a t
doéun paysage. EIl e sO6i mmi sce dans des

participer de différents domaiseSous cet aspect, la cartographie se voit étre utile
a la présentatiod 6 u n e dpatiaidéel deghénomeénepar des procédés de
schématisations qui peuvent étre applgjaédes sciences connexes comme les

relations économiques, sociales et politiques.

Aujourdobéhui , l es d®f i nitions sont en

seulement, ni exclusivement, définie comme un outil de représentation plus

47 Définition Larousse, sourcehttps://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/cartographie/13483
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ou moins exact des téoires, elle est aussi comprise de maniéere tres
générale comme une expression iconographique de la vie culturelle des

sociétés qui la produisent, et comme un élément décisif du processus de

territorialisation. Loi n dréstres;rlee un s
carte est | e produit dobébune soci ®t ® qu
temps. En ddoautres ter mes, il faut re
du ter me, | 6expression graphiqgue des
ment al esautteut 6écindividuel ou coll ect

soient cognitives, techniques, morales ou idéologiques. Et il faut
reconna’ tre, en outre, |l es chemins pal
du monde véhiculée dans la carte se diffuse, se coipueyrse médiatise

et se prolonge en actes les plus divers au sein de la culture de son

époqué®.
La carte &est plurielle parce qubelle ir
mani pul ations, dobéappropriations, ode diff

le terrain de transformations permanentes et un outil important pour différentes

disciplines.

Elle permet de circonscrire un espace, géographique ou social, réel ou imaginaire,

el |l e fournit des rep res sur | es i mi t
caractéristiques. Elle permet de restituer et de partager des phénomenes. Il existe
plusieurs familles de cartographie. La cartographie physique représente des

®l ®ment s du relief, ell e sbébest ®tendue

en ce qui cocerne leurs tailles, elle représente ce qui immédiatement visible de la
surface terrestre. @& cauXX¥"Bscleddesarteart es Vi
thématiques qui ne sont plus la pour représenter des phénomeénes visibles mais des
données sur ddsrritoires. La cartographie historique qui est une carte politique

basée sur la représentatidune région a une époque ancienne, et qui peut aussi

pr ®sent er | " ®vol ution débune situation p
untempsdonné.La cartographie humaine représente aecartographie socio

statistiqueles caractéres sociaux comme les densités humaines, les richesses, les

8 JeanMarc Bessg «voir / faire / voir, la carte et le projet de paysageconférence mrdi 29
novembre 2011 cycle « eau/ciel/TERRE(S) ,» partenariat Maison départementale de
| 6habitat / ChAtipE/Rlideareadileswordpress.com/2012/0212esse_lacarteet-le-
projetde-paysage.pdf

24


https://www.techno-science.net/glossaire-definition/Temps.html
https://dpearea.files.wordpress.com/2012/12/2011-besse_la-carte-et-le-projet-de-paysage.pdf
https://dpearea.files.wordpress.com/2012/12/2011-besse_la-carte-et-le-projet-de-paysage.pdf

indices de développement humains (IDH. dartographie géopolitique, elle, met

en évidencé 6i mpl i cation des facteurs g®ograplt
sur les relations internationales et sur la politique des Htatgiste aussi une

cartographie des flux humains, biologiques, ouécongpues. €& cel a s b6 aj

| a cartographie administrative et cette |

Cependant avec | e d®centrage et | 6®I1 ar gi
encore sont appar us. Coest |l e cas de | a
carte heuristiguemind map schéma de pensée ou topogram@de type de

cartographie constitue un outil efficace d'extraction et de mémorisation
doéinformations. 'l s'"agit de cartographi
une réflexion. Elle se voitté utilisée dans des domaines divers, personnel,

professionnel ou pédagogique.

Les premiers acteurs de la cartographie a son origine sont des arpenteurs et des
explorateurs, la réalisation des cartes, reposait sur des récits et des témoignages de
voyages retranscrit par deux acteurs qui travaillaient de concert : le géographe qui

se situait dans le domaine des mathématiques et le chorographe qui lui,
appartenait au domaine de | 6 &artlasete pl us
les relevés sont réunjgar des cartographes experts et nourris par les premiers

essais de statistigues collectés par des représentants de l'autorité a diverses
époques. En France, le corps de métier désigné sous le remistes

cartographes figure encore en 1940 lorsdecla ®at i on de | 6l nstit u:
National, pour devenir en 1973 « ingénieurs des travaux géographiques et
cartographiegudseke olro fettatl a finesse des r
gr ©ce ° | 6®vol ution des art@agdodesigetiless de m

géometres.

Léeffet convergent des champs d' ® udes,
des Etats comme garant de source de données et aussi comme commanditaire

majeur de cartes, accroissent aussi le nombre d'applicatiottgyreghiques.

Léespace d®volu ° |l a cartographie sO6®I ar
compose aujourd'" hui, de g®ol ogues, de bi
déinformaticiensé qui engendre une assoc

analystes de données.
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La cartographie, originellement présentée sur des supports tels que la pierre, le

par chemin, puis | e m®tal et l e papier S
périphériques informatiques visibles sur des écrans et des projecteuers. Cet
donn®e a modifi® | e rapport de celui qui
est possible de tenir entre les mains, de manipuler a sa guise et potentiellement de
déchirer, découper, a une image virtuelle projetée possiblement sur des supports et

a des dimensions variables, et facilement transformable, qui dans certaines formes
peuvent aller jusquod- | 6i nner pdin amaigen L
part i c ingihadusiambda dhids les procédés cartographiques ne cesse de se
développer, @ mme a Opgen projeds et | 6apparition de
g wWpenStreetMap projeajui permet de réaliser des cartes en quelques clics.

Cbest aussi |l e cas avec des exemples cet
qui deviennent grace ainternetesacs | i bre. Cbest They cas nc
Rulé®q u i permet au tout ~ chacun dodéavoir u
tende | a classe dirigeante am®ricaine. (
possible aux util i s ale®asurlss ditfédentésfsecetesu e r d e
r®pertori ®es. (I est ®gal ement possible
connexions et doéy incorporer des annot at |

La cartographie outre faire de plus en plus partie du quotidien des individus peut

auj our dérdre actelrepotentiels de sa réalisafioBlle devient donc

aussi un ®I ®ment i mportant de | a vie soc
de la société dans son ensemble puisque ainsi constituée elle fournit des

informations relatives aux sciencasmines et sociales.

Ce qui est devenu <cl air [ avec] | a ca

devenir un langage autonome, tout comme la langue parlée ou écrite, elle

peut d®crire des choses, |l es exposer
efficace. Voila donc we sbouvrent pour | a cart
guodi maginaire ®pist®mol ogi que, des po:

“9 Disponible en ligne surwww.theyrule.netJosh On en est le créateudesigner fredance
vivant & San Franciscd aussiconnupour lesprojets Web tels queAhti War Game,et Exxon
Secrets

0 par exemple dans le cadre du systéme OpenStreetMap, plusieurs sites sont disponibles,
notammentUmap, Framacarte, sourchttps://umap.openstreetmap.frifittps://framacarte.org/fr/
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personnalitt méme du dessinateur, sa psychologie, les émotions a la

source de son pecompumiguet.»quoi |l veut nous

1.3. NOUVELLE CONSCIENCE.
La cartographie radicale.

A

[ é] [1]1 appara’t assez vite quodil n o6
considérer la carte comme un objet fini, clos surm@&me, un objet qui

pourrait étre séparé du contexte scientifiquechnique ou politique et

moral dans lequel il a été réalisé, et dont on analyserait uniqguement

| 6exactitude par rapport au territoir
consi d®rer non plus seul ement | 6obj et
Non plus leproduit mais le processus de sa production. Comme si, au
fond, dans | e monde de | a cartographi
objets, mais aussi et surtout des opérations a propos de ces objets et dont

ces objets seraient pour ainsi dire les résultatescristallisations?

Ces quelgues lignes empruntées a -Marc Besse, mettent en exergue

| 6i mportance de | 6acte cartographique el
compte | 6ensemble desCetotnd exit ®isomed Gap gIek
praique est nettement explorer depuis ces dernieres décennies. La prise de
conscience du pouvoir qgubdell e Iimplique a

réalisations nouvelles.

Philippe Rekacewigzgéographe, cartographe et journaliste francais, important
collaborateur au mensuel ddonde Diplomatiqu¥ju s g u 6 e d i2tl@&r ess e a

rapports que |l a cartographie entlretient

°1 Alberto Castoldi,L 6 i magi ncartes e Pde s s, LHar mattan, Ber game
Sestante Edizioni, 2012, p.20.

*2 JeanMarc Besseop.cit.

>3 Le Monde Diplomatique, fondé en mai 1954, joue depuis la fin des années 1980 un rdle

i mportant dans | a pr ®s eublaa hotamment tréstréguliedeenudése des ¢
cartes plus ou moins complexes dans le cadre des articles et en proposant des atlas géographiques.

Cette position se verra concrétisée par la création du blog visionscarto. Lire a ce«silijet

nouveau blog : «/isions cartographiques»; Philippe Rekacewicd.e Monde Diplomatiquel3

novembre 2006.

27



revendique son caractére subjectif en réalisant & la main des esquisses. Désireux

de rapprochet es cartes des individus cbest sel
cartes leur caractere émotionnel que la froideur de la carte scientifique tirée sur

papier glacé a engendré. Selon Iuinfjon seulement les crayons offrent une bien

plus grande liberté d¢ o n , mai s | 6esquisse manuell e
beaucoup pl us de flexibilit® et de for
généralement considérée comme inacceptable lorsque le document est
informatis&”* ». Il explique trés clairement ce parti prisles raisons de ce choix

dans | es quelques lignes qui vont Sui vr e
ces esquisses, intituléka grande roue africaine : les échanges eafdcains

(fig. 16), qui fut présentée notamment en novembre 2007 lors dpobdion,

Waypoint to Sharon Stonpeau Kunsthalle Exnergasse de Vienne, dont la

t h®matique ®t ai't |l a perception de | 6espa
| 6Afrique et | 06Europe et notamment | a vi

social,esthétique et géopolitique :

Léesquisse favorise enfin |l a rencont
g®ographi e. Déapparence moins scient.i
guodint ®ressent |l es grandes questions

les traitscrayonnés quelques fragrances de leur scolarité. Elle autorise en
méme temps une plus grande abstraction, une sorte de dématérialisation
de la carte. Laquelle se changerait presque en alibi, simple vecteur pour

transmettre un message politique. Le suppgéographique devient

secondaire, | 6i mportant ®t ant ce guao
doéi nformations d®connect®es de | a car
pas ° l es | ocaliser pr®ci s®ment dans

africai ne dillépaslespays ravagésdaRnajorité, en faid

par | es plans dbéajustement structurel
gue <ces pl ans sdinscrivent dans un |
économiques et financiers inégaux et scélérats. Ce que symbhmlise

machinerie mettant en |ien | 6Afrique

* Philippe RekacewiczL. 6 At | as 2009 du ¢ Mohéeildj pl amarlteirq e
cartographe », Mars 2009, p.16.
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La carte d®passe alors son rtle doex
pour participer au d®voil ement doun
descriptif, elle devient un instrument de «caléstruction ». Voila un

exercice exploratoire qui la précipite dans une géographie plus militante,

dont se sont empar ®s quel gugraplistegr oupes

engagés dans le mouvement naissant de la « cartographie radicale »

Cbest deothci Wte®r °t pour |l es cartes et ce
engagement dans le mouvement de la carte radicale émergeant depuis les années
2000. | | unespdatiqge cartographgque qui se dit « radicale » (on parle

aussi de « cartographieriique » ou de « contreartographie »), riche
combinaison revendi qu®e dobdart, de scienc

militantisme sociaf®. De 1996 & 2008, chef de projet au Programme des Nations

uni es pour | 6Envi r onn epme 2006, § d@ Mdasbreux i | par
projets artistiques. Il coanime avec Philippe Riviere, le sitesions
cartographiques depui s 2014, gui d®coul e de S (

longtemps nourri pour I®onde diplomatique

La cartographie radicale est une forme ag@&p qui pointe les éléments souvent

subversifs des systemes économiques et politiques dans un objectif de plus de

justice sociale. Les instigateurs, se ¢
déarchitectes, et de mi Igraghes.nlls sisent dea | | | ®s
codes traditionnels de | 6histoire de | a

profit dobébun nouveau discour s.

Déchiffrer pour dénoncer, mettre en images des processus peu visibles qui
concourent ) conf i siguesrbiens pulicy,aace pub
compromettre les libertés individuelles, a détourner des lois, tels sont les
principaux objectifs des promoteurs de cette cartographie. Dans cet esprit,
i nformer nbébest quodédun d®but. L6O®t ape s

pour le changement sur le terrain

Les propositions qui découlent de cette pensée se retrouvent dans des pratiques

qui vont de | a d®marche individuelle

% |bidem, p.16 et 17.
%% Philippe Rekacewicz Cartographie radicale ke Monde diplomatiqueéFévrier 2013, p.15.
*" Ibidem, p.15.
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se d®ployer surtout sur thnemert enrAtgentine,nt do A
en Améique du nord aux Etatdnis eten Europe Allemagne, Suisse et France.

Les représentants sont multiples on peut notamment: citehley Hunt, Lize

Mogel, Jane Tsong, Brooke Singer, Pedro Lash, Trevor Plagen & John Emerson,
lecol l ectif An Ar c hThe Ednterufor,UrbdnoPedagpgyni s at i
(CUP) é

Les grands axes abordés sont souvent ceux qui animent les réflexions et prise de
positions actuelles a savoir les questions environnementales, celles liées au monde
économique tenotamment les milieux de la finance et les flux de marchandises,
déoautres | i ®es aux territoires et notamm

non exhaustive car un grand nombre dbéasp

crible de leurs analgss . La d®marche Vvi se, pl us quodur
|l es cartes, une Vv®ritable transformation
& Lize Mogel, dans | 6At 1«@Nous dédinissors laCar t o g

cartographie radicale comme une ficue de la cartographie qui subvertit les

notions conventionnelles afin de promouvoir activement le changement>8ecial

Ajouté a cela les personnes impliquées dans des projets relevant de la cartographie
radicale portent un regard accru sur les foncigmnents et les implications des
individus. Les démarches enclenchées aboutissent souvent a des projets

communautaires.

Dans cette perspective et afin dbéacc®d:e
ainsi toucher un public le plus large possible, legepsdfont trés souvent, voire

toujours, appel aux réseaux sociaux et a des modes de productions participatifs.

existe un site web intitul@n atlas of Radical cartograpfY qui présente les

différents projets menés, des articles ainsi que des expostiarUrs ou a venir.

Si un grand nombr eaprdséna set revendigusnt gas d@dae nt ®s
cartographie radical e, toutefois, de pa
cartographiqgue et du regard guiguetlies port e
productions qudils proposent, gigranb | ent

ddéappr ®h e n d eartographique enimet@rt pneexergue ses failtss

8 Texte original: « We define radical cartography as a practice of mapmaking that subverts
conventional notions in order to actively promote social change

%9 Disponble en ligne sur: http://www.aatlas.com/contact.htm.
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ses contradictions pour finir par en transgresser les différents aspects dans

| 6opt ingeutet rcke © jour un nouveau discours
artistes vigilants sur | es possibilit®s
En mati re doéid®ologie et cela, aussi bi

sa diffusion et saéception.

. MEMOIRES ET IDENTIT ES.
EXPLOITATION RAISONN EE DES SUBJECTIVITES DAGJNE SCIENCE.

21.«<LA CARTE NO6EST PAS bkE TERRI T
Cartographie des individus et des récits.

La carte en tant que procédé graphique est un objet de transpo$itiomd
ensembled 6 ®1 ®ment s divers mais qui ne sont
cartographier le monde physique, mais pas son apparence variable et

chargeant&®. LorsqueChristian Jacob écrit : k.]a carte est un nouvel espace de

lisibilité dans la distanééeé, cela implique |l e fait qué
autre, entre le réel et la représentation qui en est faitee s t aussi ce (
explictemenannonc® dans | 6affir mat ciden«lde Kor zy

carte nobdest p a soustermd | & i duRee ihadéuateon entre dau i

re®al it ® et sa repr®sent atil eshassed ases qubdon
doéi magi ner c eiteng Madiesl |iemsa gienperr® srededsd s tp ado MR
tout un pan du réel vécugui est alors omis Transposé da problématique

migratoire par exemplece sontalors des vies qui sont réduitesrabattues dans

des conventions graphiques. Ce parametre rdplification et de retranscription

par des codes graphiques, Robert Smithlshécrit ainsi

9 Voir : E.H.Gombrich, MirrorandMap:. Theories of Pictur alhe Repr ®s en
Image and the Eye. Futher studies in the psychology of pictorial representatiaires, Phaidon,
2002,p.172214.[1°*édition 1982].

®1 Christian Jacokpp.cit, p.15.
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En jetant un coup doi il sur | a carte
|l ignes doébhorizon sur papier appel ®es
noi r es auyresu Vucatdn) Quintana Roo, Campeche, Tabasco,
Chiapas et Guatemala se figeaient en une masse de vides, de points et de
petits filets bleus (appelées rivieres). La Iégende de la carte alignait des

signes en colonne bien nette : monuments archéologidnes),

monuments coloniaux (noir), site historique (noir), séjour balnéaire (bleu),
thermalisme (rouge), chasse (vert), péche (bleu), artisanat (vert), station

service (jaune). Sur la carte du Mexique, ils étaient dispersés comme de la

fiente lachée paruglque petit anim&f.

Ces quelqgues phrases illustrent | 6®cart
qui en est fait a travers le procédé cartographique. Mais elles évoquent une autre
idée. En comparant, les symboles cartographiques a des dé&emtimnales, soit,
métaphoriguement un paysage aval ® et recrach®
rappell e que | e proc®d® cartographique
territoire. Poussant la comparaisanune activité organique, cet état pourrait

méme evétir un caractere vital et naturel. Cet ensemble de conventions ainsi
décrit, forment« une représentation de la nature dépourvue de "réalisme" et
fond®e sur une r®duct i &n Cabdames traguisente nt a |
la réduction qui est faited e tout e real it ®, qguoi l soOa
déplacements et des individus. Robert Smithson dans un autre texte @afpnte

dessinant un schéma, un plan au sol d'une maison, un plan de rue a
I'emplacement d'un site, ou une carte topographique, oningesme «image
bidimensionnelle logique». Une «image logique» differe d'une image naturelle ou
réaliste en ce qu'elle ressemble rarement a ce qu'elle représente. C'est une

analogie ou une métaphore en deux dimensidnss Z ®.»

%2 Robert Smithson : Une rétrospective, Le paysage entropique;1B¥dans« Incidents au
cours de déplacement de miroirs dans le YucatafPasis, Réunion des musées nationaux,
Marseille Musées de MarseillE994 p. 198.

®3 Ibidem,p. 212.

% Robert Smithson : The Collected Writingslité par Jack Flam, publié University of California
Press, Berkeley, Californie, 2e édition, 1996, dans « A Provisional Theory efitésn», p. 364.
Texte o r i Byidnawirlg a diadgram, a ground plan of a house, a street plan to the location of a
site, or a topographic map, one draws a "logical two dimensional picture." A "logical picture”
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DansThe Mapping Journelroject réalisé entre 2008 et 2011, qui comprend huit
vidéos et la sériefhe Constellationsc o mpos ®e de hui't s®rigr
franco-marocaineBouchra Khalili questionne cette disjonction. Elle interroge les

bY

conventions graphiques et fournit desrtes alternatives a la cartographie

nor mative pour rendre compte de | 6actual
proche et MoyetOrient et dusousc ont i nent i ndien, vers | O0E
du Nord. Les deux Tuvr es patinipe®auwfone t r ®al

doun m° me projet et for ment unThensembl e
Mapping Journey Projec(fig.17 et 18 visent a cartographier des voyages
doexi |l ®s <clandestins, et fonctionnent S L
plan fixe est fait sur une carte géographique. Une voix et une main apparaissent

dans le cadre, celles du narrateur qui trace au feutre noir son parcours sur une

carte. The Constellation®st une série de huit sérigraphies qui reprennent les

tracés de chacune desléos. Dang he Constellationgfig. 19, 20, 21, 22 et 23

les noms de villes, reliées par des pointillés, ont remplacé ceux des étoiles, elles
apparaissent figurées par des points jaunes sur fond bleu intense. La carte du ciel
devient une carte de larte, sobre, épurée, et élégante. Retranscrit ainsi, le trajet
flotte dans wun ci el bl eu qui pourrait to
frontiére.

La migration, qui est souvent présentée dans les médias dans un tourbillon

doi mages esdun mipimalismagimgulierquib e st pas lesans ®v
dénuement dans lequel se font la plupart des eRils.r | 6i nt ece m®di air
travail, | 6artiste montre combien |l es ca
dans les médias et les imagesudiffes dans la presse et auxrpaux télévisés ne

sont queds bribesisplifiéesde longs parcours$ls nous parviennenthématisés

par de grandes flechemeliant un point a un autreniant le trajet parcouru et

éprouvé. Dangette représentation racaoie, i ndexiste pas doc
géographique présentée ainsi se referme sun@lme, tout semble proche et

séparépar des frontiered.es déplacements sont restreirtitds des sauts de puce

entre | esquel s il lgnepesée» geaie pae Timingeld.. Cbde s

«Cel |l e qui veut passer dbébun endroit © un

differs from a natural or realistic picture in that it rarelyksdike the thing it stands for. It is a
two dimensional analogy or metaphoA is Z.0
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l e faire. [ €] Elle passe successivement
possible, et idéalement en un rien de téthps
Ce principed gp@réhension du déplacement dst résultat de notre pensée

moderne occidentdflée L 6i nd trandpaiteé deéduq@ point ~ | daut
un ¢ espace €& postul® vide, comme, sans i
coOest | e poilnitpidedt ed ®p appatilndicdieatrE $s v ®e C e |

forme restrictive et non représentative du parcours que les migrations nous sont
rapportéespubliant ks parcourgabattantinsil edx p ® r i e rodedDandTée | 6 e X
Constellationgout reste ouvertLe choix c représenter ces réalités sous la forme
dOuanbest raction pouss®e ~ | 6extr°me d®mont
cartographique pour penser les migrations.

Le travail d®vel opp® par The CanstdliatiameuK h a | i | i
de TheMapping JourneyProject ne repose pas uniquement sur des questions de
migration, il est avant tout et surtout la mise a nu de gestes de résistance, tous
différents qui ont pour unique point commun la quéte de quelque chose
douniversdl .l 6lilng ud®f cen et l e [ b uwmier ar
réponse au discours dominant, en montrant que la clandestinité, la traversée de
fronti res, est une forme de r®sistance
vies et des territoir€5». The nstellationset ces villes reliées forment un

nouvel « archipel », une contre géographie, celle de la résistance.

DansTheMapping Journeyrojecf® leshuit vidéososcillent entre cinéma et arts

plastigues, documentaire et fiction, expérimentation ati.esslles interrogent,

bousculent etepoussent les frontieres entre ces catégories les rendant mguvante
jusquod- |l es dissoudre. Les rep res topo
images devient confus laissant place a une forme d'ambiguité selidatutiste

élabore des récits d'expériences liées aux parcours migratauresespaces

frontaliers et leurs états actuels.

%5 Tim Ingold, Une bréve histoire de ligneSraduit par Sophie Renaut, Paris, Zones sensibles,

édition augmentée 2017, [lére édition en langue anglaise en 2007]trechiapis intitulé

« connectertraverser, longes, p.98.

®Voir la distinction quoé®tabl i tUndbrévehisigdel d entr e
lignes, Traduit par Sophie Renaut, Paris, Zones sensibles, édition augmentée 2017, [béreréditi

langue anglaise en 2007], chapitre trois intiturnecter, traverser, longerp.9%136.

®Bouchra Khalili, Rencontre avec Antoine Ar man,
formes narratives t, Diptyk, num®ro 14, 1 avril
®pPr®sent® pour | a premi re fois dans son int®gr

2013, sou$e commissariat de Marcel Dinahet, CatherElkar et Jeatvlarc Huitorel.
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Pour ce projet | 6artiste sobest rendu ° N
et Istanbul, marchant, cartes et marqueuls @ain, a la rencontre desujets».

La carte se fait support et la voix du narrateur vient la supplanter. La plupart des

cartes qui composent ce travail sont conformes a celles que nous avons pour
habitude de consulter et de voir. Elles apparaissdatdetlle, sans retouches ou
modifications. Elles sont normées et restrictives, en somme assez commune.

Cependant, la carte présente ditapping Journey #¥fig. 24) differe de par sa

particularit®. Cbest wune car tpeltigdeeet | a Ci s
l a transcription |itt®rale doéun confl it
parties du mur, celles finies en juillet
est symptomatique de la charge politique quigowesn d | 6 ®t & bartess s e me nt
[ sbagi't dbune carte dont les fronti r

compare & celles du M&lj des frontiéres qui ne reposent sur rien de tangible. Dés

|l e d®but on est donc fasse ~ wufaee»carte ql
mont ®e de toutes pi ces Wappng Journey#3 | 6i mp
cbest aussi l a seule vid®o de |l a s®rie (
gui ®largit | e propos °~ dbéautres for mes

mont re | 6i mpossibilit® pour un jeune Pal es

flancée a Jérusalem alors que seulement quatorze kilometres les séparent. Il

dessine sur la carte les routes paralleles et les trajets tortueux qui lui permettent de

contournel e mur de s®paration et |l es checkpo
| 6i nad®quation du mod | e cartographique
gudent ®ri ner l e fait gue |l a r®alit® est
vécus, les chais , l es voix et l es ciurs. Pour I

constituent ce projet, une carte vient investir la carte, un parcours singulier vient
se confronter avec la normativité des cartes, confirmant a chaque fois un peu plus,
leur «irréalité» e leur inadaptatio® . Co mme | e d®f i nit | 6 a
guelques phrases:
«[ €] |l a carte g®ographique &est avant
sbagissait donc de renverser ce pouvo

sont dans des situations de clastigité de produire leur propre

(@)}

cartographi e, une cartographie qui n

% Voir, Bouchra Khalili en conversation avec Emma Giffdéad, 16 février 2017, tirée de la
conf ®rence qui a eu | ide Bouchra Khalib & la hissondBary dde | 6 expo
Londres du 27 janvier au 18 mars 2017.
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fronti res, mai s dans | 6articulation
un dessin qui sont absolument singuliers et qui, pourtant, inventent des
routes, résistent. »
C 6 eesmanipulant les principes liés a la cartograpgien & les accaparant par
unacted e d ®t o u runeantee riane de cato@raphie se révelavisible
celleci, elle est cartographige la migration et de ses singulésitplurielles. Le
dispositif The Mapping JourneyProject, participe du voyagelLe spectateur
navigue doéune partie du monde ° une aut
dramatisation aucune, maie maniére factuellee qui conferé¢ | 6 ensembl e u
profonce clarté. Le toytforme un grand ensemble, comme une évidence, une
réalité loin de toute fiction, un collectif fait de subjectivités. Le travail de Bouchra

Khalili se joue de la cartographie en contrebalancant sans cesse les normes. De la

géographie alc ont re g®ographie, débune pratiaqu
singuli re, I 6arti st eirmeeaussilé cajaciéverduelde par a
sa pratique qui méle esthétisme et politighe n |l a carte ndoest ef

le territoire, elle est deparcours, des départs, des arréts, des retoursridéssr
des individus et des voiEt parce queselon la formule héraclitienpeselon
laquelle on ne se baigne jamais deux fois dans le méme fleilevesttout a la
fois plurielle et singuliere toujours en mouvement et toujoud#fférente. Une

carte décrite ainsi est a inventer.

Cette Tuvre est une parfaite il lustratio
|l a mat ®r i ali sati on dorblexorignelsquicaipiu® si ngul
tendance ° nier toute individualit® et s
déun nivell ement i mpos® par une nor mat i

cartographies de Bouchra Khalili deviennent ainsi ce que Michel Foucault
nomme sous le termed ©hétérotopies. Des « contres espacgsdont «le

pouvoir [est] de juxtaposer en un seul lieu réel plusieurs espaces, plusieurs

emplacements qui sonteneom® mes i ncompatibles. [ é] [ T
l i eux qui sont ®tr amygmaisgui énsembley padicipantt x a u 't
déune r®alit® commune. Les cartes de pa

"9 Bouchra Khalili, Rencontre avec Antoine Armam, Cit.

"L Michel Foucault«<Di t s et ®crits 1984, Des espaces autre
architecturales, le 14 mars 196W), Architecture, Movement, Continuiténuméro 5, octobre
1984, p 4649.
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trahissent toute r®alit®, et pour paraph
célebre romaMoby Dick | es v®ritablses |ieux ndéy son
La cartographie est aussi un mode de transmiSsi@ependant, on remarque

dans certaines propositions artistiques que la carte ne suffiépeypasen tant

gue vecteure t qguodoelle se voilt Il nvestie par un
| 6 or al semiseraitqvenir combler ce que le processus cartographique
traditionnel laisse en creuke travail de Bouchra Khalili en est un bon exemple.

Qudi l s Ohe Wappisgeloumhey Projecbu deThe Constellations Series
ou encore d&he Speeches Sesi®, la narration orale y tient une forte place et
per met wune | ecture au pr®sent doéun ho®rit
est l e plus ancien qui soit et i est [

tradition orale dans les cultures titawhnelles. Dans les pratiques artistiques
contemporaines, gui sO0i nt ®ressent aux pe
h®g®moni ques, | 6i ntroduction de | 6or al.i
conviéé”. Dans la sérieThe Mapping journeyProject, dans laquelle Bouchra

Khalili interroge trés précisément les fondamentaux du langage
cinématographique et toutes les questions relatives a la proddciomne i mag e,
comme le statut du cadre et celui du hors champ, elle accorde aussi une

importante place ason. Selon elle «[flaire une image, ¢a veut dire la filmer,

mai s aussi | 6articul er avec un territoir
soi , d®connect ®e de | 6endroi't o el l e a
auson, ycomprisasxons "doéambiance" quf.»Daes sont |j

cette série de vidéos, le son repose ghicifiguement sur une narration. Il ne
sbagit dpbaisnht ieqginais @evrmots délivrés, qui, articulés ensemble,
passent doune ®lulbg etcit vivti ®.® L 6 airntei sct e env

ces termes

“Lire " ce suj et Cdrtdgmphie patitipativeladtéchtone et iGdpgrapriation
culturelle et territorialeL 6 e x e mp | e des L iBlitahnicue (Caeada), Espdcesmb i e

populatin société « Les peuples autochtones. Une approche géographiques des autoéhtpnies
2012, Numéro 1, p.292.

% La série deSpeeched at e de 2012 et 2013. Coes:tMotheme tr i |l oc
Tongue Words on Street®t Living Labour quis 6i nt errogent respecti veme
maternelle & Paris et sa banlieue, la citoyenneté & Génes, et les travailleurs immigrés a New York.

4 \oir notamment le travail de Trinh T. Mirta.

5 « Le contraire de la voioff », un entretien de Bouchra &lili avec Omar BerradaBouchra

Khalili Story Mapping, Marseilles, bureau des compétences et désirs et Nouvelles Donnes
Productions, Les Objets en Plus, 2010, p.49.
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1 néby a pas de r®p®titions au sens t}

Pluttt des conversations souvent infor
sans | 0®criture, d et menoécoute degjemrent oma pr ® S
catalyseur de r®cit. Ensuite seul ement
se fait en une seule prise. Cboest ce

rigoureuse. Je pose peu de questions, mais toujours tres précises parce (
je suis particulierement attachée aux détails, a des faits qui semblent

anecdotiques, mai s qui per mettent do®c
singularit®s qui sdnt justement le I|ie
LOhybridit® engendr ®e piancarnéeedans la lamgmwei a |l i s m

Une importance et un soin sont donnés au choix de la langue qui est idilestee
aux mots employésAinsi, des mots frangais sont venus ingfgdes dialectes
commecew de | 6 Afr Cedase duwu aNaoar d. patappetee qu don
une céolisation du langagé&ort est de constatgue cestypes de phénomenes ne
peuvent pas étre retranscrits pes teprésentations cartographiques des territoires.
Le choix de la languetilisée est essentieBouchra Khalili décrit son aix de
convoquer plusieurs dialectamsi:
Dans "The Mapping Journey Project”, on entend quatre dialectes arabes :
mar ocai n, al g®ri en, tuni sien et pales

au discours dominant sur la région et de montrer des partidekriy

compris linguistiques. Parl er, coest
soexprime diff®emment dbébune | angue
not amment , gudon entend trop peu souv

marges des spheres politiguesiciales et territoriales. 1l y a enfin ma

croyance- peutétre naive que seule la singularité est universéile

Dans la vidéoMapping Journey #Xfig. 25), | 6 avolontagetment iaégre,
dans le langage utilisé des mots en francais. Cesquotassimilésauxdialectes
de | 6Afri gueddu s e o rhyhndatiorecsltprelle @ans deguel

naissentde nouvelles langues. Dans cette vidéo, ce jeune Algérien utilise le

"6 Bouchra Khalili, Rencontre avec Antoineman,op.cit.
77 i
Ibid.
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« francarabe». Ce choix rend intelligible cette conséquence de la csédtioin qui

ne peut I 6°tre uni que me nitappgraassentlerefsnd c ar t e s
do®cBawmchra Khalil: introduit l a voix pe
Cette derniere vient supplanter lacarte f a i s a n tencoreiunefoigo®r i ner
inadéquation a la réalité

DansThe Mapping Projectles conversations se tissents dgliestions précises se

posent etdes histoires se racontemorté par une attitude factuelle le récit se

libere. Ce qui nous parvient, sous la forme de courtes vidéése st une per so
qui décrit son parcours et dessine sa forme sur une carte géographique. Les vidéos

ne présentent jamais les visages des différents protagomqistpsurraient faire

®cran et emp°cher cette abesmoaute» qnui favo
espace 7 i nvestir par |l e spectateur qgui
superpose un temps révolu, qui est celui du récit passé et un temps en train de se

faire, celui du récit conté.

Ce qui nous parvient des individus | 6 ® c r a main etuhewwixLa wIX e

ne fonctionne pas comme un élément ni de rajolut@&image», celleci méme

qui aurai besoin doé°tre simplement exum!l i qu®e

elément qui serait earriere, comme un fondgui jouerait alors unréle de

«décor» audible.Non, ela fonctionne ici differemment.a voix «este , &6 e st
dire dgqoodaelkl el uessntewdr e, coest el l e qui
singularit®. En ddmmud r'esvdier . meBIl, | ¢ an ¥®3 tx
niune voixoff «x¢a a | 6air dbé°tre absolument auto

en méme temps comme ca circule, ca sbramche®», le sonest une partie de
| 61 mungespace autre, au méme plan que la carte, la main, le feutre et le
tracé.Elleaaussical de particulier cbobest quobdell e
représentation prédéterminée. Cette voix ouvre a toute transposition ou non du
spectateurpffrant a celuic i des possi, Hdes projdct®rs mdntalesy asi o n
des trajets cegue |dPpeleluer ei mmlyisqu e, ou bi e
cette géographie au prisme de sa propre existéaceoix est une dimension du
périplee t constituant eodret il Htienadg®cr i t cette
mots:

Pour ces projed®wp) aréeai l asgaeg®t den de

le terrain du son et pas de celui du visage par exemple, qui fait souvent

"8 « Le contraire de laaix-off », un entretien de Bouchra Khalili avec Omar Berraga;it. p. 67.
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écran. Dans mes vidéos, le son et le récit ne sont ni de leoffoiri du

commentaire. Le son et la voix semblent tout & fait autonomedet st c e
qui l eur per met de devenir une di mens
sur | 6i maginaire, des intervalles qui
guasiment la définition du montage, mais pensé a partir des relations

compl exes quoeadtisert’i ennent | 6i ma

Dans The Mapping Journey Projecil n'y a pas de paysages, ni de repéres
architecturaux pour ancrer | es Tuvres en
ce que lartiste, en citant Roland Barfflesppelle «le grain de la voix » avec

leq u e | |l es sujets parlent. La voix off a
le parcours dans une dimension temporelle, en narrant le déplacement elle décrit
aussi |l e temps qui sbexerce doGhagqupoi nt
histoire est singuliere, certaines sont proches tleb«® péo,p ®e 06 e s t |l e cas
Mapping Journey # .5Un jeune homme, révant de [ltalie, zigzags de Dhaka a

Delhi, Moscou a Skopje, pour effectuer un retour a Dhaka puis, encore une fois,
atteindre Dubal, le Malile Niger et la Libye pour atterrir sur les rives de
Lampedusa, en Sicile, cinq ans plus tard. D'autres sont des voyages qui tournent

en boucle, comme damdapping Journey # ,1dans lequel un jeune homme part

d'Annaba, un village de péche algérien, dénsls poi r de se rendre
Marseill e, se d®t ourne verBoaudtlirteasl ipegr cpool
sont doéune | o uThenMapping Jounmay3. Ld temps, un autre

paramétre impossible a quantifier par la cartographies 6 auk inaptttudesda

systéme cartographig@éeetranscrirda réalitédes déplacements migratoires. Seul

le récit singularise chaque déplacement dans un espace temporel.

Loéoirta® i ci singularise | 6individu autant
les faisant sortir de | 6anonymatlessouvent
migrants» que titrent nos actualitéEl | e si ngul ari se aussi | e

pour chaque déplacemest.elle identifieenfin, par la langue utilisédes origines
des indivdus. La narration utilisée par Bouchra Khalili est essentielle a la

compr ®hension. I sbagit plus que dobune

"9 Bouchra Khalili, Rencontre avec Antoine Armamp, cit.

8 Roland Barthesl.e Grain de la voix. Entretiend9621980), Paris, Editions du Seuil, 1999
[1¢%é&dition 1981]
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vecteur de transmission des histoires et des savoirs, la voix devient ici une
« parole publique>. La parolecouplée aux gestes et a la carte graphique forme
ensemble | a cartographie vivante de | 06hi

dans le rapport qui émane entre les trois éléments.

DansVidéocartographies Aida, Palestine(fig. 26, 27, 28, 29, 3031), un film

vid®o de 4 56I5&a riiili Rogsleens,d 6 o r ialpmande fait

€galement intervenir la forme du discours oral dansgst®mes cartographiques
Lébartiste recourt ) |l a cartographie pour
res ituer | es formes et |l es dispositions
Palestine en 2008, quiilnvi t e des habitants du quart
réfugiés pres de Bethléem maintenant totalement urbaafséd 6 ®v oqu er | a
perceptioneetqulodde sp ®@mitendces | i eux et de
vivent. Chaque habitant participant vient dessiner, sur une large feuille blanche

collée a un grand cadre de bois, a main levée et au feutre noir, un croquis

personnel de | 0 e stgsdes phasesldédla qoricepson ees dartes me
ment al es. Le proc®d® quobil ut i-Georgee r appe
Clouzot,le Mystere Picassale 1955Ici aussi,le caméraman, sepladee | 6aut r e

c6té de la feuille, ainsi, seul le dessin ress@ible par transparence, laissant le

visage dudessinateur et narrateur abse@o mpos® dobéune s®l ecti
témoignages, et donc de six croquisp e s t sur un syst me ®p
repose ce travail gui tr aidtdoulgueuxaCdoxal em
parti pris force le spectateur a porter un regard trés accru sur ces croquis. Il oblige

aussi a se laisser guider par la voix et le récit. Et comme pour englober encore un

peu plus | 6att ent ititoes sont placés peeecnttartee udre |ledsi nse
liant les mots a la carte.

Les personnes qui racontent leur histoire réalisent des sortestaty map», qui
constituent archpas flattantst des ilotd @pparaissent puis des
connecteurs, le tout formant une cartogragimguliére. Sous lforme de traits de
marqueurs 6 est une grande diversit® doé®l ®ment
qui est ici représenté. On y voit entre autres, les déplacements de population,

| 6apparition des ¢ ampgos dédoedonné® fles harr&@ess, l eur
les déviations, les labyrinthes formés par les checkpda#gpoints dgpassaget

le mur qui morcele un peu plus le territoire. Ce film a travers des dessins
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cartographiques arrive 7 p r e sitnatios r une
confuse, b enulavemerd véestr le deérainpar ces populationdans
cette zone de Cisjordanie, mettant a jour la résistance individuelle dont font

preuve les populations.

Tout comme Bouchra Khalili, la carte qui se dessinesoass yeux est 7 | €
de | 6i hdinvwiedu. plas question de voir r ®ell
narrateurs. Ici, ldorme cartographiquesuelledisparait au profit du dessiha

topographie des lieux ainsi déterminée est celle qui ressoltudt expérience

propre, elle vadonc bienaube |l © doéune topographie pur eme

un basculement complet par rapport a la maniére dont les cartes sont

habituellementétabliesc 6 exd t r e ~ | 6®c hell e doéun terr.i
pat i ci pant de | a construction de | 6espace
|l 6i nt ®r i €ur CoHdese!l mussi ) traver s | e di

retranscription des lieux.

La géographie qui nait de ce type de travaux, est a la focsateret sensible. La
cartographie se voit ainsi prise entre plusieurs apprachiepographique,
documentaire, et artistique. Dans ce dernier exemple, tout repose avant tout sur le

r ®ci t , cel ui des habitants doMpdae Mai s
transmeton vr ai ment |l orsqud on "MaQucetru nr d s teeu
il ? 1l est aussi question de la mémoire des lieux et des expériences et de la
maniere dont on les retransc?itAussi il est question de la temporalité. Celle qui

res de entre | e moment 0% | 6on se rem®mor e
décrit par la parole ou/et par le dessin. Toutes ces notions qui sont
intrinséquement liées au travail de Till Roeskens mais aussi a celui de Bouchra
Khalili, découlent du prinpe méme de toutes cartographies et interrogent son

statut et sa fonction, son adéquation ou inadéquation comme mode de
représentation et de transmission. Aussi, ces plenartistigues semblent mener

a envisager la carte comme vectrieeire activatricede récitset/ouinversement.

Dans le premier cas celui de Bouchra Khalili la carte semble motrice,
déclencheuse du récit et dans le deuxieme, celui de Till Roeskens, le récit se
formalise par un dessin sur papida carte. De ces observations naissemliques

remarques les deux élémentgarte et récit sonts intrinsequement liés, et le

récit qui découle du processus se “ogtnvisagé comme un territoife
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22APPROPRI ATI ON DO6UN OUTI L, AFFIR
REEL.
Des guerres mondiales au colonialisme,
construction des identités collectives et individuelles.

Les déplacements et les exils liés aux différentes guerres et a la colonisation ont
unréelimpactsu une multitude de f at.tNembres const
de personnes a travers le globe vivent écartelées entre une identité « profonde »,
celle transmise par | 6aut henticit® de |
éprouvée, mais néanmoins tramse, due et liée aux événements geopolitiques
I mpos ®s. Bien |l oin doé°tre des faits qui
derniers transforment durablement les peuples. Se définir une identité apres la
di aspor a et | e coloniadnvissneemehd®cl ades
probl ®matique centrale doéun grand nombre
artistiqgues qui jalonnent la pensée culturelle postcoloniale. Cette question se pose

| 6®chell e du mo nd e entier, aucune C !
colonialisme et aucune mer ne f %t pas | €
Aimé Césaire la porte pour ce qui est du territoire africain des 1956, mais elle peut

sdbappliquer ° tous |l es continents coloni

Nous di sons gue c esociédés soires qua se paseelel | e me n
probleme; que dans toute société il y a toujours un équilibre, toujours
précaire, toujours a refaire, et dans la pratique toujours refait par chaque
g®n ®r ati on, entre | e nouveau et | 6 al
civilisati o n s , nos <cultures noires noé®chapy

notre part et pour ce qui est de nos sociétés particuliéres nous croyons

quoi l y aura dans | a cul t tafricineaaf ri cai n
na  tr e, nous croyons 0®U®mE ntys anuoruav e k
do® ®ments modernes, doé®l ®ment s si | 6
nous croyons aussi qguodi l subsistera d.

traditionnels. Nous refusons de céder a la tentation de la table rase. Je

8 Voir: «L 6 engr en a g ethnicitt enmaoriiés diversite Maniéres de voir, Le monde
diplomatiguenuméro 152, avritnai 2017.
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refuse de croirgque la future culture africaine puisse opposer une fin de

nonr ecevoir totale et bruttale ~ |1 danci e

Cette hybridité dont parle Aimé Césaire, mais aussi Edouard Glissant en la
nommant sous le termedd d erhizomd, s® retrouve awss dans les pratiques

artistiques. 4«.a complexification actuelle des modalités de la migration tient a la

mi se en place doébun transnationali sme mig
migrants dont les existences et les identités sont-sitltes)es mentalités et les

imaginaires plurc ont ext ual i s®s. En cel a, | es mond
font pas exceptidi» De nombreux artistegorenidsus de
travers leurs pratiques artistiques, un regard tout particulier, aidastw la
caract®ristique migratoire mais auss:i su
| es notions dob6bappartenance et [j@g@wenracin
géographie mentale estdonc matont ext ual i s ®e -sié&*» eur 1 u)
lls sontbien souvent en constante bascule entre deux territoires et deux cultures,

cell e déorigine et cell e déadoption. C
singuliere, que la cartographie est conviée dans les propositions artistiques pour

étre réapproprice e ®t our n®e dans | 60i d®e de mettre

terrain singulier de chaque histoire.

Cbest | e cas de | 6artiste Ghak,Zmigreenqui , e
France pour y faire ses étutfes El | e no6éa al osrts aquu eb owitn gdté u
vingtaine dbéann®es pass®es efPqgEbahte et
demande et obtient la nationalité francaise. Elle décrit le cheminement personnel

gui | 6a amen® ~ prendre cette d®cision

¥propos tir®s du discours ddéAi m® C®saire |
1956 a Paris et reproditv ec | 6aut or i sat i BrédsendebakicameBourCe® s a
Aimé Césaire, Lulture et  colonisatiom Liberté, 5(2), 1963, p.20.
https://www.erudit.org/frirevues/liberte/1963-n1-liberte1027342/30187ac.pdf

8 voir | 6 € dréatioosr envdgtations. Parcours, déplacements, racinements », sous la
direction de Marco Martinielld\icolas Puig et Gilles SuzanriRevue Européenne des migrations
internationalessolume 25, numéro 2, 2009.

8 Moghadam Amin, «Ghazel : l'artiste mobile, I'art de faobilité », Cahiers des IFREnuméro
3, Décembre 201 6. 69
¥®Doabord ~ 1 6UNi
son Dipl®tme nat
études cinématographiques.

8 Pour que lui soit notamment délivré un titre de séjour. Ces conditions donnent lieu & un nombre

i mportant doéiTuvres r ®ali:s®ems 1pRI7 |lwna ts Brtiee d b aBfe
«Urgent» et seront déclinéesn pl usi eur s versions jusquben 2002.
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Quand | 6ali f a i matiohalité frhrecaisa, cal faisaitl 29 arls a
gue jOhabitais en France et je commen

A

disais: 60Tu dois accepter que tu nbes pa:c

copnci d® avec un contrat que gtoali S C
pour |l a premi re fois ° 40 ans, au bc
achet® un matel as, ] 6ai achet® un frr

appartements meubl ®s et des r®sidenc
racines, en quelque sorte, en aché@es meubl&s

Ces quelques phrases illustrent ~° quel p
va pas de soi et peut nécessiter une période longue avant de créer quelque chose,

un chez soi ailleurs. Aujour ddabpaite el | e r
de ces artistes qui ont fait le choix de rester vivre et travailler dans une ville

occidentale tout en conservant de tr s

mobilit® est une constante de sa Vvie et
| 6®t abl i ssement ddbune nouvell e national.i
diver s. CObest s e sentir C0Omme un i ndi vi

état en ces mots:

Les d®pl acement s, cbest ma vi e, -a fa
jo ai toujours un pied en Il ran, je suis
travail. Un pied ici et un pied kbas. Je déteste quand on me présente

comme oOartiste fran-aise doéorigine ir

passeport f r B.anRadonadité, oncné et pas b eempacer,

une autre nationalit® !pledevienssuaétreaj out e
hybride, tu deviens |l es deux ou plusi
| 6une pour accept e-bnis,uilnyea dasugns @ui Aux

changent leur nom et qui veulent devenir américains. Moi, je suis
®trang re partout et cela sdédentend d

différentes langues que je pafle

Cbest aussi des sentiments de dpatoer dr e de

dont elle parle ainsi

8 Moghadam, Amin, « Ghazetobilité »,op.citp.71.

% |bidem, p. 71
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Je pense quoi l y a eu un changement

dans mon travail parce que tout ce questionnement [a propos de son

travail ] est arriv® aussi avec des ph
et dredanierpd? 6 et je disais O6mais non, |
un passeport fran-aisodé, et bien s%r |

ans. Mais tu ne sais pas comment te présenter aux gens, je ne vais pas

faire une féte parce que je suis devefiaacaise! Ce no6®t ait pas |
®v nement pour moi, je |l éai v®cu dbéab
mes racines et coO0est pour -a que | oai
Mon fr re avait toujours refus® de s
refus® pendant |l ongtemps, [avais touj

Le travail de Ghazel, revét généralement une forme sérielle et interroge
I'enracinement obsessionnel, le sentiment d'appartenance, la migration ou les
conséquences de la guerre. Danslamgage visuel simple, l'artiste situe son
cautoportraité par r ap p’oCetaspachsecetouwwau n et
pl ei nement dpapegark@st i luivs @tsi on qubell e f al
des considérations de la cartographie radicalé,e s t | 6obj et m° me , q
et sur | equel est appos ® Phoenixfig.32s38 n . Cbdes
34).Le personnel et |l e singulier, viennent

géographie, communément établie, admise et validéeatérdlement sur

| 6ensemble du gl obe, comme ®t ant l a normn
| 61 mage dodmate. monde
La carte devient | e support de | 6Tuvre |

représentation plate, comme aplani au rouleau compresSeuraitement de la

sur face me t en ®vi dence une strat ®gi e
représentations cartographiques, de toutes choses qui viendraient a dépasser ou se
dresser hors de la surface. Dansdaie Marée Noire (fig. 35), le noir opague

dégouline et ne laisse plus rien entrevoir des frontieres nationales indiquées sur les

cartes du monde produites en Iran. Le noir, ainsi déversé, devient la métaphore
déun monde cor r omp u(figp 3y, luilsyambghise te sand ada Le r

fois synonyme de vie et de mort dont les coulures tracent de nouvelles frontiéres.

8 Ibid. p. 71.

“Voir notamment |MeaQuipapssentée @ ta galeriet Oarbon fL28eDubai du
14 mars 9 mai 2016.
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Les racines de | 6arbre cherchent ~ embra
et m° me entit ®, ell es se m°l ent aux art
s 6 ®t e n d nsembls dur plarlisphére. Elles peuvent étre aussi lues comme

autant de nouvelles frontieres. Le déracinement ou denr&cinement est

interplanétaire.

Sur |l es cartes doébun monde contemporain,
comme les inscriptia persanes ou la couleur bleue. Ramenant la question de

| 6appartenance comme fondamental e, ce tr
pour | 6individu dé°tre tout ~ la fois un:i

mélange, une forme hybride, mante, changeante, qui se régénere au fil des

trajets et qui ne demande qudé” @eoluer d
nez " un monde gl obal uni fi ® i1 d®alis®

guestionne les notions de pouvoir et de ppie afferent au modele
cartographique utilisant | a carte avant 1
fondamentalement politique. La carte ainsi réappropriée devient le reflet des

guerres et de leurs conséquences sur les populdtesisonflits cacés par une
neutralit® apparent e, sont ici rendus Vi
sur les déplacés. Ghazel laisse les noms des océans, comme si seuls ces noms
étaient légitimes sur une carte du monde. La $&nmenixprésente des cartes de

' T ran recouvertes doéacryliqgue bleu. Cett

a l'art du pay¥, renvoie aux racines de l'artiste. Les cartes, comme évoquées

pr ®c ®d e mme nt fonctionnent en s®rie. L a
signes présentés.oCe s t ai nsi gudédon retrouve dobune
| 6ar br e, des racines, du ciur et de | a
débappartenance, ~ un sol, une terre, un

simplifi®s, vildnmprntacabdoepdse®ri deur de | a
marges jusqud” sortir du cadre. De cette

aux caracteres dystopiques

L Depuisaumesis 2000 ans, | d&dlran est une source tr s i
plus ancienne mine du pays est située a 60 km de la ville de Neyshabour. Voir notambaent
turquoise iranienne, retour s unealxendle facsttpse ct s cul t

Mahsa Gharatcholou, La revue de Téhéran, numéro 129, aolt 2016, disponible en ligne
http://www.teheran.ir/spip.php?article2270#gsc.tab=0.
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Dans une série nommgélea géopolitique des racineso Ma n @@ date @len d

2011(fg. 37 et 38), Ghazel bouscule les normes de la cartographie qui
habituellement ne prennent pas en compte les liens affectifs. Ici, sur une carte
géographique du monde, elle remet en cause les frontiéres en ajutant des liens
affectifs possibles entre des territoirgsu 6 el | e f ai t appara’tre
dessins.

Tout comme Bouchra Khalili, Ghazel met a jour une double inadéquatiite
des Etats a établir des frontiéres qui prennent en compte des réalités de vie, et
celle des cartes pour représenter ces réalpésposant ainsi un nouveau

processus cartographique. Dans la viddatitled 4 (fig. 39) | Gnéroduiti st e

aussi |l a question de | a temporalit® et
| 6al i ®nati on. Accroupie au 9mslenpapkhazel p
avec | es cartes du monde qudoelle fait wvo

parcourent que peu de distance et atterrissent trés vite au sol. Avec acharnement
| 6artiste durant plus d'une heticigpe s6®ver |
a

I r ®si stance sbdbexerce.

Dans | 6ensemble de ses travaux la r ®si s
caractere identitareGh a z e | gui se d®finit aujourd:¢
transit, transgresse ) traver sdésses T u
cartographiques, dans un pays 0% |l e fait

| 6occasi on dMWKismagpingyfgx4p et<l], ta NewYork en 2017

|l 6artiste a vu ses d®placements entrav®s

janvie? inti t ul ® ¢ Prot®ger |l a nation contre |
EtatsUnis e , mentionnant | 6l ran comme ®t ant u
| 6artiste °~ pratiquer® urcdestr pto@®giteande aw

ses dessins qui paraasd tout a la fois fragiles, puissants et palpables que Ghazel

nous parle de cette résistance individuelle.

L'artiste, par son utilisation subversive du modele cartographique, développe sa
propre cartographie. Celle qui intégre le moi et le corps paditigua u c 1 ur des

repr ®sentations. Cell e qui me t " jour I

92 Voir « Que dit le décret antinmigration de Donald Trump?, Le Monde 30 janvier 20%,

Par Cécile Bouanchaud et Nicolas Bourcier.

BVoir | a vi dRoad Mdvie 142613, retatives aue défis logistiques du transit entre
I'lran et I'Occident.
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monde formaté. Son parcours revét un caractére « cosmopdifitiguet son
Tuvr e, en partant des particularismes | o

caragere universel.

Mettre ° jour des actes de r®sistance,
| 6i d ®e Ilg cate, iptiuléd & A r c (figi.4p et 143),de BouchraKhalili,

présentée notamment dans le préjeteign Officeau palaisde Tokyo en 208 et

au Jeu de Pau me Blackboasden®?@l8Getbeecartpdonsle titrea o0 n

| a place dans |l a juste file de | a pens®e
sur fond bleuThe Constellationd. | sdéagit dobéune carte parf
les quelques éléments baignent dans un bleu immaculéseptxacronymes y

figurent. Lalise de ces derniers est pr ®duent e da
palais de Tokyo,et se compose des acronymes suivants: ANC, FRELIMO,

PAIGC, FNL, BPP, MPLA, FATAH,FPLP, FDLP, FPLN, MPAIAC, FLE,

PFLOAG, ZAPU, SWAPO, FLCS, FLB C chacun doéentre eux,

mouvement de décolonisation ou un mouvement anti fasciste européen. Cette

cartographie montre quodAlger a, entre |
doawcei | pour ces for mes de r ®si stance.
repr®sentation archip®lique, gue | 6artis
période a un ut mondes . Cette partie de | 6histoire

grand public, par laeprésentation cartographique qui en est ici faite, acquiere une

visibilité. Il en est de méme pour les mouvements contestataires ici représenteés,
pour certains peu ou mal connus, gui n €
r ®f ®r encement ct aumet faisgencarp détogroee la ca@edde ses

paradigmes traditionnels.

Des artistes sont de plus en plus nombr
réinvestir le passé des sociétés postcoloniales dont ils sont issus. A travers cette

démarche, ils donnentla fois une visibilité et une voix aux destins de femmes et

% Voir & ce sujet Ulrich Beck,,Qu 6 est que | e Paix Blammarion, 280 i s me ?,

% ANC (Congrés National Africain)FRELIMO (Front de Libération du Mozambique?AIGC

(Parti africain pour | 6i-Ved,®yWLgAodtaationel dedilgératioa Gui n ®e
du SudViét Nam) BPP (Black Panther Party)MPLA (Mouvement populee de libération de

I 6 An gRATAH) (Mouvement de Libération de la Palestin®PLP (Front populaire de

Libération de la PalestinefrDLP (Front démocratique pour la Libération de la PalestiRELN

(Front portugais de Libération nationald)IPAIAC (Mouv e me n t pour | aut od®t er
l 6i nd®pendance de | ,GFhE(dFriomal ddhed | ®I®PALOB@Ma rdiee d )0 E
(Front populaire de Li b®r azAPUdUniordRofimie Africeine du Gol f
du Zimbabwe) SWAPO (Organisathn du peuple du Su@uest Africain), FLSC ( Front de

Libération de la Céte des Somalis), FLQ (Front de Libération du Québec).
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déhommes dans | 6hi st oire mondi al e,

mai s

esthétiques. Celles i prennent parfois corps dans

factures et d 6 o r dpuldic od iperssnnal., La présence alena i n e

documents anciens est aussi souvent

conyv

des relations avec les puissances occidentales voir aussi des conflits internes. Ces

choix artistiques bien plus que de relayer des faitsht or i que s, sbaccajl

expériences pour les confronter au monde actuel et se positionner facec celui

BN

Il semblerait aussi que cette démarche participe a revendiquer et redéfinir une

place dans |l e monde doauj ouvendsouveni au

Croisement entre plusieurs <cultures

Pour

et

cerner ses rel ations au monde, " autrui

identité fragmentée. Pour cela des artistes convient des temporalités difielente

pass® et |l e pr ®sent pour penser et

processus cartographigtient une place importante car il comprend notamment

cons

des sources documentaires sur des faits historiques et des indications

géographiques.

Letravail de Mal ala Andrial avidrazana, f

autour des réverbérations mondiales de la culture africaine et parle lui aussi de la

question de | o6hybr i d-pluriinercultedité®d dlaar ilsd ec a

originaire de Madagascar vit et travaille en France depuis le début des années 80.

Cbhbest ) | 6©ge de douze ans quobell e

arri

trois ans plus tot, en France. La jeune fille quitte une vie aisée et sa mere restée a

t

\

Madagasca . Léartiste ®voque :egfe]ndrod toyoers i ode a

gue les immigrés quittent leur pays pour améliorer leur vie, mais pour ceux qui

doivent partir pour des raiso’fwsAppsol itiqu

des ®tudeawe’dbhecheteourne vers |l a photog

| 6art contemporain, de | 6architectur e, d

travaux interrogent entre autres la ville et sa structure sociale.

% Voir & ce sujet, Bourse Michel. lnterculturel ou multiculturel : itinéraires sémantiques et
évolution idéologique, Signes, scours et Sociétéden ligne], 1. Interculturalite et
intercommunication, 24 juin 2008. Disponible sur Internet : http://mww.revue
signes.info/document.php?id=495. ISSN 1-8338.

g yham Wei gant, f Mal Biptykn°3 nddcembeanaer2D16 p.EB0Z. a n a 0 ,

®Mal ala Andrialavidrazana eedePaddapiletae® 2996d e
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Cbest ~ travers | mgurerde sonabjecafsassuges 6 gadel | e
en Am®rique |l atine en passant par | 6 0Oc ®¢
mutations culturelles de nos sociétés écartelées entre les traditions et la
mondialisation dévorante. On découvre des clichés singufeoches de la
photographie de documentaire comme dans les s@iéso untonde réalisée en

2003, Tani ndrazana/ Th en 2805caECHQES (am Indiann d

Ocean) entre 2011 et 2013e sa production la plus récente nait la sEiggires

(fig. 44, 45, 46,47et& o mmenc ®e en 2015 et toujours
sous l e terme de ¢ broder i eommeieni t al es ¢
architecture ou on superpose différents calques pour pouvoir dessiner un
batiment, les différents docum¢ s sont associ ®s en ¢ couc
proche de ma pratique photographique, ou parfois je peux ajouter des fibres, des
couches de couletl. Figuresr el “ve en effet doune fact.
ses phot ogr aphi es phbtanontages gui hétedes éléméntss 6 agi t
du pass® comme des c*siécle quifarent réalsées pai que d

des Occidentaux, des billets de banque, émis pendant la colonisation ou apres, des

pochettes doéoal bums et dreanmoind umbtraeas . Cet t
photographique. Elle se r®f re aussi au X
nNum®r i que. Coest aussi dans ce <choix de

contemporaines et plus traditionnelles que la réappropriation historiquetqui es
faite des diff®rents ® ®ments qui COmpo s

sens.

Cette d®mar che de r@assembl er des ®l ®m
temporalités trés divers dans le but de reconstruire quelque chose de nouveau, fait
sensaveclerpopos artistique. Et ce nbéest pas a
2015 dans |l e cadre de | a 1QelinpeTmdi.ennal e
«Loempl oi d w tgli®y toneid doriter le temps » introduit la

continuité, passé, présent,tditt®», comme le souligne la commissaire Bisi

Silva. Une exposition pensée comme une occasion de regarder en arriere pour

aller de 6drotaivathng ®voque au sujsutle de ce

“Syham Weigant, fMal til.,.108ndr i al avi drazanabo,

190 Entretien avec Bibi Silva, Rencontres de Bamako 2015, Bamako réaffirme sa posigon
centre névralgique de la photographjdulia GrosseContemporary And26 octobre 2015
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chemi nement gue | 6on peudue dgarg ipouralleguand o

quelque part®.

Cbest aussi une s®rie qui m°l e un univer
pr ®col oni al es et l es billets de banque |
deux outils politiques et idéologiques trés puissagui véhiculent souvent des

st ®r ®ot ypes, vecteurs doun discours or i

Léartiste: rappell e que

[lJes cartes sont des monnaies subtiles de la propagande politique et des
instruments rhétoriques de la puissance éconoenigui sont clairement

visibles dans les cartes du 19eme siecle du continent africain que j'utilise

dans cette s®ri e [ é] I 1 s ont ®t ® c
(européens) en tant que moyen de contrGle territorial des territoires
inexplorés. Au fur et amesure que les techniques de cartographie
progressaient, de plus en plus de colons prétendaient que la terre était la

leur, aboutissant a la salisant «ruée vers I'Afrique», sculptée le long de

lignes non naturelles et arbitraires les puissances colaes

européennes colorant leurs territoires de leurs couleurs préféfées

La superposition de ces deux éléments met en lumiére cette caractéristique ainsi

que «[ €] |l a mani re dont | es grandes pui ssa
poétiques et sociat dans le but de véhiculer des messages qui allaient constituer

| 6i maginaire collectif et qgui d®t er mi nen
monde[ éf3». Dans une atmosphére faussement harmonieuse, les éléments
minutieusement et délicatement assemhbiée f o n't gubdexacerber
manipulateur de la pratique cartographigdpparait entre autres Mobutu Sese

Seko, l e pr®sident tyran du Zaur e, auj
Congo, et dont | i&léopardifg.944.e mbl mes ®t ait

Msyham Weigant, fAMal eplcigp dri al avi drazanabo,

102« Malala Andrialavidrazana: mapping humanity », Paula de Almeida, Intense Art Magazine,

08 décerhre 2016, texte origad: AMaps are subtle currencies of
rhetorical instruments of economic power which is clearly evident in the 19 th century maps of the
African continent | use i n t hiesverscemmissiacneddy ex pl ai n
the (European) heads of state as a means of territorial control of the unexplored territories. As
mapmaking techniques advanced, more colonial settlers claimed the land to be theirs, culminating

in the secalled 'scramble for Africa carved along unnatural and arbitrary lifieswith the

European colonial powers colouring in their terr

103 « Malala Andrialavidrazana redessine les cartes », Missla Libsekal et Sonia Recasens,
Contemporaryand, mis en ligrte jeudi 29 juin 2017.
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Le travail de Malala Andrialavidrazana, révele et renverse les symboles de
domi nation du monde. [ est aussi | 6aff|
plusieurs titres en tant que femme tout dbéabord,

plus en tant que femme Adaine artist&*, «[&]tre femme et africaine, quand on

est artiste, coOest | a doubl e pei ne, f
occidentale®, confie |l o6artiste. Ses photomont
ddoune i deAtet les®intelroghtions dué vordvec, comme celle du

d®r acinement et celle d6°tre africaine ai
La cartographie dans ce travail se voilt

gui viennent ainsi |l a personnifier et |0

dans un espacgiobalisé mettant a jour des imaginaires sociaux et avec eux des
tensions territoriales engendrées par un processus de globalisation mettant souvent

a mal les cultures traditionnelles. Ces cartescoemposées numériquement sont

replacées temporellememgjrace aux titres qui reprennent la date des cartes
originelles. Les cartes de Malala Andrialavidrazana, bien que numériguement
traitées, ce qui souvent confere rectitude et distance, contiennent une importante
charge ®motionnel | e. seldapleie damsruneicieculatiom | 6 h u 1
do®l ®ment s visuel s et iconographiques f
modernisation. Le tout, forme comme un tissage, pratique investie souvent dans

les travaux artistiques dont les problématiques sont liees a la quesion

| 6i dentit®. Aussi , dans ce travail, [ 6 h

encore moins celles générées par ordinateur est ici réintroduit.

Ywvoir © ce sujéiautl roe x-pfensmied, iardstes africainesous le
commi ssariat de Camill e Morineau, Mus®um doéhi sto

195 Magali Lesauvage , Mouvelles impressions africaines au Havr#lexti Libération,n°11018,
24 October 2016.

" lLa notion doéhybridit® est une th®mati
contemporaines, voir notamment | es Tuvres
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2.3.MEMOIRE RENOUVELE E DU VIVANT.
Les marqueurs de territoire.

La carte traduit les intéréts, mais aussi les inquiétudes, et pourquoi pas les
audaces de |l a culture 0% elle est fab
de |l a carte, un homme ou un groupe d©o
et a la société danlesquelles ils travaillent de nouvelles idées et de

nouvelles visions, et ceci aussi bien dans le domaine des sciences que dans

cel ui des arts. La carte refl te donc¢
dessine un monde comme référent de cette penseetiReméme, doion

la considérer comme un outil grace auxquels la culture parvient a se

penser et a se représenter ellme par rapport au monde et a sa place

dans le monde. La carte est un des outils par lesquels une culture donne

une mesure a son moride

Ces quelques phrases illustrent bien le travail des deux artistes qui suivent et la

maniere dont ils utilisent $¢gorocédé cartographique

On pourrait surnommer Mark Bradford et Moshekwa Langa dergueurs de

territoires». lls ont en commun la voloétde montrer des espaces invisibles voir
volontairement délaissés. La cartographie de tout temps outil politique, est dans

leurs travaux respectifs détournée. Elle devient entre leurs mains un espace dédié

aux territoires non désirés ou en manque de V\itgibiCes zonegerritoriales
tomb®es dans | 6oubli, voire jamais ®voqu:
politiques, sont dans leur travail mises en évidence et acquiérent par le geste
artistique visibilit® etuni déretuixf isoantti are.
différente, elles se retrouvent sur plusieurs éléments. Elles convoquent une
représentation singuliére de la cartographie afin de révéler des espaces ignorés.

EI'l es exploitent aussi des car &ct ®r i st
| 6accumul ati on, de | a fragmentation, et
| 6i dent it ® @es diffdrents el@mentsi sbnd aussetraités, notamment

dans |l es Tuvres de Moshekwa Langa, par

moins qui conient des pratiques traditionnelles comme celle du tissage, par

197 JeanMarc Bessgop.cit.
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exemplé®®u de | a manipulation du tissu. Con:
une temporalité antérieure, celle liee a la tradition dans la réalité actuelle du

propos traité. Aussivark Bradfad et Moshekwa Langa sont tous deux animés

par une forte pensée sociale et politique.

Mark Bradford, est né a Los Angeles en 1961. Il est présent dans de nombreux
grands musées internationaux et a notamment été choisi pour représenter les
EtatsUnis & laBiennale de Venise en 2017, ot son pavillon a incité le rédacteur

en chef dArtnet a affirmer: « Bradford est le Jackson Pollock de notre
génération®®. & Arti st e, il est lo6instigateur
communautaires pour lesquels il intervieans des sphéres publiques qui sortent

de la logique de l'ari| interroge de par ses actioles économies souterraines et

les communautés laissées en marge dystemes . Cboest doail l eur s
engagement quoi l d ®f e HRaallélement, ipraBue nnal e
une peinture hybride bas®e sur un princi
di ver s, guodil tr ouv:eapiérs, pordesxflyensj emieallages s o n
de permanentes pour cheveux utilisés comme des feuilles digueplde rue, tout

un ®chantillon d6®l ®ment s divers, gue | 6

de son studio et qui participent a identifier la structuration de la vie du quartier.

Ces d®pl acements apportent unenesomte i re p
de pratique de relev® doéindices. Mar k B
qguoi l collecte une fonction historique

108 | e tissge et le travail sur tenture est présent en art contemporain dans un grand nombre de
pratiques qui rel ve souvent des probl ®matiques
cas par exemple également dans les travdeix 6 ar t i st e ypeaKona®gde Jd&Eb doul a
Andrianomearisoa, né a Maglascar ode Dinh Q. Lé. Voiracesujet ¢ Le vr ai voyage.
Dinh Q. Lé entre exil et retour », Catherine CheBaix, Revue Européenne des Migrations
Internationales, 20090l. 25 n° 2, pp. 5568.

Y AThe '"social abstraction' of Mar k Bradfordo,
https://www.christies.com/.../Theociatabstractiorof-Mark-Bradf...

10 «Se servant de |l a Bienndloeme lea dodus mam@ei dau
imaginéle projet Process Cdl et t i v o, une coll aboration de six a
Rio Ter”™ dei Pensieri, gui travaille © |l a r®ins

fournissant un emploi et des revenus. Afin de sensibiliser le pulbiclimites du systéme
pénitentiaire, Bradford soutiendra kméme financiérement un point de vente dans le quartier
vénitien des Frari, ou des produits artisanaux seront fabriqués et vendus par des détatela. Au

de |l a surface d®c®vVTri®entdei csiesl Giurnvtr@rs®° tseetr | 6att e
®conomies marginal es et |l es modes de vie altern
l oin des centres. 1 ne sodagit pas tant de ¢ r
spécifiqued e t i rer b®n®f i c-eéntkeet de se radredpeopribtaire ders®vie ete | | e
de sa dignit®. L6Economie de Bradford, avec ce s
val eurs humaines, est | a mamimondeemeitieur6Soipay@a c hoi si e
en effet rand besoin doéi maginer dobéautres | enden
le monde. A lire dans, «<ETATSNIS Mark Bradford», Philippe Vergne Traduit par Laurent

Perez Art Press 21 avril 2017.



doarchives. [ di t &gissent cormnoejua souvgnu des | es p
choses colléest des choses passées. Vous pouvez éplucher les couches de papiers
et c'est comme lire les rues a travers lespannéauwx | | soéagit doéfuvr

grandes échelles, composées de couches épaisses liées entre elles. Une fois

«l 6aema$ ug® sauftfiisstaentpr olc6 de ° un pon-age
d 0 uporeeuse (§. 49, etdbautres outil s, r®v®l ant al o
Cet acte pourrait tout ~ fait soOapparent

l umi re | 6hi £t wiur e 6dudu mp etueprlrei.t oi r

La cartographie qui apparait est une sorte de transposition abstraite de la réalité de

ces contrées oubliées. De ces sédimentations, Mark Bradford, releve aussi, tel un

ant hropol ogue, des i ndi cat i on zollagey r | 6hu
rappellent la facon dont de nombreuses cultures coexistent dans les rues du
guartier de | 0&®&nutdi sitee LodamMngled eGent Ld hyb
de cette cohabitation, est | e propos <cen
everements du passé, son travail est une réflexion contemporaine sur des conflits
internes aux Etatnis qui ont, pour des raisons politiques, été vite balayés. Les
cartographies abstraites de Mark Bradford, diteciales», redessinent ces
evenementsetecs | i eux oubl i ®s et | eur redonnent

La carte ainsi proposée se déleste de toutes les normativités qui ont longtemps fait

déell e un objet de domination.

Le processus util i s ® desgprotomlesgcdyraphgmes nt |
classiques qui se doivent doé°tre nor m®s,
cobest un <chantier, coOest guel que <chose

accumulation et qui apparait par soustraction comme pour ne garder que

| 6esxdenapr s | e | abeur. Cdest aussi | a
| 6acharnement de | a main ° l a fois pour
rendre intelligible. Cbodest enfin | a part

regarder et qui, bien guface a une cartographie, ne sera jamais orienté dans sa
| ectur e. Dbune observation tout déabord

pr®cis pour se fixer sur des bribes, des

M Mark Brad or d, fiLos Mosco
www.tate.org.uk/art/artworks/bradfotds-moscost13701 texte o r
things pasted and things past. Yomcap e e | away t
streets through the signso.
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http://www.tate.org.uk/art/artworks/bradford-los-moscos-t13701

est invité a pénétrer dans ce ifilage comme jamais dans aucune autre carte.
Rien nodoest donn® doéun seul regard, tout

| 6observation.

LO61T uvr e ScordhedEadh (fye50) estl a cart ographie doun
enterré volontairemetife t g uste rdssuscitet Lie territoire ici impliqué est

cel ui de Tulsa dans | 69kd 192 odesaémeuteds?, du
racialeséd une r ar e Vvi Apresmcemi@aGuern mondidlegTulsa

comptait parmi 'une des communautés @noéricamnes les plus riches du pays,

connue sous le nom du district de Greenwded. 1920, Greenwood était la
communauté noire la plus dynamique et la plus riche des-Biags Le quartier

d'affaires était prospéere et avec la zone résidentielle environnardenigiént ce

qui était appelé le «Black Wall Street». Les résidents blancs, dérangés par la

richesse croissante des communautés noires, cherchérent a imposer des mesures

de s®gr ®gation officielles. Le ressentin
noiresgr andi ssant c¢cbd6best un ®v nement, l e 30
Une all ®gation doéagression sexuelle par

par un journal local. L&ulsaTribune,publication raciste détenue par des Blancs,

titra: «Coircezmoi le negre qui a attaqué une fille dans un ascenseur»,
accompagné d'un éditoriakUn negre a lyncher ce soir». Le lendemain, des
centaines d’hommes blancs armés se masserent devant le palais de justice ou
'homme était détenu. lls se trouvérentonaf par un groupe d’hommes noirs

ar m®s, venus pour emp°cher | ealilngntteshage.
par le Ku Klux Klan.Ce fat le début de deux jourde déchainement de haine,

des centaines de morts (entre 100 et 300 selon les sources)jliErs de sans

abri et des quartiersngers dévastés par les flammés réussite de toute une
communaut ® noire f %t ai nsi d®ci m®e et p
reconnu coupable. Ce massacre tomba pendant les décennies qui suivirent dans
une®rte déamn®sie collective, des archive

dans le silence.

DansScorched EarthetWall Streemnoir (fig. 50 et 51, les surfaces sont noircies,

les plans de rue partiellement effacés, et les surfaces stratifiéserinmgar étre

M2 yvoir, James S. HirsciRiot and Remembrance: The Tulsa Race War and Its LeBaston,
Houghton Mifflin Harcourt, 2002.
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raclées. Le noir résonne comme la couleur de peau, mais aussi comme la couleur
de la carbonisation et du néant. Des cartographies surgissent de ces ruines,
morcelées tel un puzzlees strates d&corched Eartforment une topographie

qui sugyére les ruines a la fois psychologiques et physiques de toute une

communauté. Elle est la carte aérienne d'une zone délibérément occultée.

Une visibilité est aussi rendu a toute une communauté a travers une autre peinture
intitulée Los Moscos (fig. 52), nom péjoratif'® donné aux communautés de
travailleurs immigrés a Los Angeles. Mark Bradford donne a travers une
explosion colorée qui surgit du fond de la toile, rehaussée de petites formes
rectangulaires une exi st endenpardldeiuhl e = ¢
contraste inhérent a Los Angeles qui est celui du coté glamour de son industrie du

diverti ssement et de | 6autr e, cel ui des

La forme cartographiquest ici au service des invisibles. Un autre élément est

aussi ideni fi able dans | e traitement qui est
représentation nous rapproche de I'expérience palpable de la vie urbaine avec ces
flux, ces disjonctions, cette effervesce
examine les struares d'une ville, ses histoires, ses cultures et ses systemes
economiques. La forme abstraite invite a y souscrire nos propres mythes urbains.
Cette impression de forme globale et t o
contraste avec®d®@re@®d cpheaerv °lta emelntti tgude do ®I
|l a compose. En partant débune zone sp®ci f
Mark Bradford donne a ses peintures une résonance universelle dans les histoires

et les identit®s quobelles rec |l ent

L 6 a r Mastekwa Langa, né en 1975 a Bakenberg en Afrique du Sud, vit et

travaill e entre Amst er dam, Johannesburg
d®pl acement s et dans ces espaces, qguodi l
réflexion. Il aborde lui aussi des questie uni ver sell es ° partir

personnelleL 6 e st h®t i s me diuenséopar les moaveaax rhédias s t
comme internet et la télévision. Ses collages, ses installations et ses films vidéo
explorent des questions telles que celles de tiderdes mécanismes sociaux

déinclusion et dbéexclusion, do"exploitat

WTraduit de Iméuerep.agnol par ¢
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Langa est natif de Bakenberg un de ceshomelands ces zones semi

indépendantéd*s ous | e r®gime de | dapartheid, s
i ndiqu® sur | es cartes dOAfrique du Sud
cel ui de ses origines, néba pas dobéexi sten
sur l e jeune homme. Son travail doéart.

commencera a créeses propres cartes pour dessiner la cartographie de ses
expériences, une cartographie de sa mémoire. Cependant a cette expérience

i ndividuell e, soéinvite un tableau coll ecHt
Il soustend les relations de génératio en g®n®r ati on sur | 6en
of frant aux individus des points de rep |
Tout comme Mar k Bradford, son Tuvre so0in:

immédiat. Ses peintures, réalisées par couches successives convoquent des
mat@&iaux divers. s pr ay, vernis ° ongl e, acryliqu
formes dbéappartenance s CGeasistaleesuperposdes ur el |
sont aussi autant de sens et de références cachées, parfois ambivalentes. Par
juxtaposition, iltisse un réseau visuel et linguistique, qui fait apparaitre une
cartographie intime et fragmenté®es premiers travaux sont des dessins et des

collages qui incluent des objets quotidiens comme des photographies, des bilans et

des factures mais aussidesa r t es g®ogr aphiques. Léartis
ainsi, l a d®rive des continents et | e
| 6 Afrique. Comme un grand nombre de pays

coups de crayon arbitraires donnés sur uaagsie a dessin. Les limites tout aussi
arbitraires deshomelands et celles dictées par l'apartheid, ont profondément

déchiré le pays.

Cbest par |l 6utilisation de cartes g®og
griffonnées, rehaussées de blanc correcttude vernis a ongle que Moshekwa

Langa réinvente un monde. Mettant a jour une généalogie souterraine, en forme

de palimpseste. Un monde dans lequel le colonialisme et la suprématie blanche se

trouve symboliquement entaillé, lacéré. Les collages cartoguashde 1995 et

1996 (fg. 53, 54 et 5bont étéréalisés pour un projet spécifique lié a l'impact de

4 Nommés,bantoustans | s o6agiemeas t d&enfer mement et de cl o
pl ace sous | 6apartheid par -dfreain @iinude eegroupane n t s ®g
catégoriser et priver les Swadricains noirs de leur autonomie et de lebetté, dans des territoires

dits « indépendants ». En 1970, les bantoustans furent rebaflislésd (en afrikaans) ou

homelandgen anglais) par les autorités. Il existait aussi des bantoustans dansiesudfricain.
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l'apartheid. Ces cartes, comme autant de ghettos, sont une représentation des
politiques dobéun r ®gi me qui par ques des cC(
cartes et des paysages. Certapemtures (fy. 56, 57, 58 et 59composées de

cordages répandus de maniére aléatoire sur des papiers célwgaent un
enchevétrement de réseaux de communication, une circulation anarchique des

idées et des individu

Lorsque Moshekwa Langa concoit ou utilise le principe cartographique il travaille
aussi l a m®moire et | e temps. La cartogr
de sa propre vie m°|l ®e ~ celles doéoautres.

Afin de recréer un endroit tout en revendiquam gxistence, la ou on cherche
justement ~ effacer sa pr®sence, | 6artis
doobijgebOet6)(LfOaspect parfois ludique et d®c
contrebalancer la profondeur et la douleur du propemjgr comme pour offrir
une ®chappatoire dans | 6i maginaire. Léar
cartographie doéobjets en y insuwWhiant des
guelque partdans ce chaos entre présence et invisibilité qui marqueptdgres
entreprises de | 6artiste pour trouver sa

donne a voir ces cartographies quant aux relations qui-teadent chaque

®l ®ment . Dans | dempoglDiatdntedid. 60plensol eshjonche u | ® e

de centaines de bobines de fil, de tailles et de couleurs différentes. Les fils de
chacune dobdelles sont enchev°tr®s dans u
Drippingspol | ocki ens. Dans ce foisonnement |

cartographie absurde surréaliste qui apparatt.

Si |l 6artiste travaille |l a th®&magudéiule de
sdbempare de |l a trace. Dta@ paintings@ig. €, 63, tr aver
64, 65 et 66) tente a la fois de rétablir son identité etrddonner une existence

mentale a ce territoire. Pour cela il traine de grands morceaux de cotons humides

sur la terre de son enfance. Accrochées au plafond de la galerie Vuitton

r ®c e mme nt | or s de Art/6Arigue,oles motivel ateliereesnit i t ul ®«
empreintes telles des peaux suspendues s
auneterreetad el ” ) sa reconnaissance. Quell e
territoire que celle de | a trace qubdil |
dustyl o mar que de la justesse de son en
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Moshekwa | anga peut °tre | u au prisme de
morceaux de sac de cimatéchirés (fy. 67) qui sont comme autant de morceaux

de cartes suspendues teltess peaux de béteSomme Mark Bradford, il utilise

dans son travail la forme cartographique pour donner une visibilité & un territoire

et son inclusion politique.

Déautres arti st adourseae rl®am@lpjreotprd &mtte ,ethicst
vecteur de domination des colons occidentaux afin de montrer les richesses de
| eur culture et de | eur pays. Coest l e ¢
Lubumbashi dans la région du Katanga en République démocratique du Congo. Il
vit et travaille entresa vi |l |l e do&éor i giumtavad tle 2B.B,ux el | e ¢
intitulé, Sans titre (fig. 68, 69, 70 et 71 | arti ste se sert do
existante, issue des archives du département de geéologie du Musée royal

doAfrique ¢ enteanaBelgiguededle loCadise ves rsies majeurs
déextraction mini r eCefeadart ellé aaétéra@mtéeode du K
toutes | ®gendelsa pdaermal nbdaer tdius tneu,s ®e . Le f ai

de ces informations qui permettrait de géolocaliser less gie facon précise
prouve | 6ampleur de | a richesse pr®sent e
aussi le pouvoir et la valeur a la fois politique et écagaede ce type de carte.

Cet t e c archive précisuse quantda da lecture des apafis infligées par

les colonset vient soutnir le propos développer par Sammy Baloji

La r®appropri afioinr abdiins aledon teidledi nves:
principe cartographique est aussi complétement présenthMapging Journey
Projed. C 6 esenplemenpp ar | e ¢ e snargueur no@ suula cartgéuwdn |

intervient. Bouchra Khalili, le décrit ainsi:

Une carte, cbest | e lIlieu ddéune certai
déaccumul ati on dodéun S a v Q igéopolitiggey i est
strat ®gi que, i mp®r i aliste. Et I on a

moindre pouvoir imaginable, sans papiers, sans toit, qui se déplace de lieu
en | ieu pas parce quodil va conqu®rir

va essayer @ (sur)vivre. Et le voir tracer avec un feutre indélébile sa

15 voir & ce sujet, Eric Glorgp,cit.p 29-42.
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trajectoire sur | a carte, cbelmt comme

sdbapproprier s% propre trajectoire

LOusage qui est fait I C i de | ancardtumgr ar
territoire qui devient acte de « reterritorialisatita . Coest I ci, Il a mi
j our ddtededa clgndestinig, celle qudédon ne voit | a
fluctue et varie en permanence, aquel |l e de
vivent cach®es. Cette cartographie soatt

ces trajets noéont de cesse que do®chappel

La réappropriation, la volonté de rendre une existence et une visibilité a des
territoires volontairement occukésemble étre une constante importante pour
| 6ensemble de ces artistes. On peut cons

sous des formes multiples et diverses, leur sert de vecteur.

Léartist e américam ®oegor &qglere ne crépas de cdes a

proprement parler, mais développe un travail de relevé photographique important

sur des sites invisibles ou plutét des sites génants a partir du paysage militaire
étatsuni en quodi l p &an ohijeetif (iy. 72, @3, M,0/s e J6&Sond e

travail montre notamment lgeisons secretes de @Gentral Intelligence Agency

aussi appelées lddack sites qui sont degrisonsclandestines controlées par
l'agenceaméricainedans différents pays. Pass® par Jafsfleol e de
Chicago, Trévor Paglee s t aussi docteur en g®ographi
en collaboration avec des scientifigues et des militants des droits de I'homme,

porte sur la surveillance de masse et la collecte de données et est un exemple
pertinent de | 6i dopl@aurnenant cartographiquéaudssafigse et
politiques et des manipulations de tout ordre. Ses clichés deviennent la preuve
physigue que la cartographie reléve en son sein le pouvoir de montrer mais aussi

celui de cacher. Ses photographies tracent une grapbie des systemes de

118 « Le contraire de la voioff », un entretien de Bouchra Khalili avec Omar Berrantagit,
p.69.

M7 Voir, concept crée par Gilles Deleuze et Félix Guattari dadgsA-h d i (1872), puis dans
Mille Plateaux(1980.

"8CHhpest a pélafioss em 2085 du @otididine Washington Posfue leur existence est

reconnue officiellement par le présid&@egorge W. Busle 6septembre 2006 Amnesty

Intermationals oup-onnait d®] " | 6exi stence de ces install
fai sait marchipel dugoulag un ¢
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surveillance de tout es sortes, cam®r a,
g®ographique am®ricain. Les projets de
visibles des lieux qui a premiére vue ne le sont pias questionnenplus

large me n t l es syst mes doéinformations qui
américaine, mais potentiellement dans tous les Etats. Pointant le fait que toutes

ces données sont toujours partielles, incomplétes, et confuses.

Tr®vor Pagl en peasor ajectfetdde ses dooumentatioss ees
zones sp®cifiques, trace une nouvelle ca
nous ne poss®dons qudune connai ssance pa
forme artistique quboi Imaipes, ogiamnsient cels demb i n e
|l a cartographie, de | a photographie, de
vocabulaire offrant une nouvelle possibilité de penser la lecture du paysage, de

|l 6informati on, des | ibert ®s, uemouspl us g{
entoure. Dans cette optique cette cartographie participe pleinement de cette
nouvelle forme doéexpldela detla simple geagraphie n d e |

spatiale.

(@)

. L 0o A ®DECARTOGRAPHIER
L61 NVI SI BLE.

3.1 AGIR ET MONTRER .
La carte est en acte pour un art du vivant.

¢c [ é] Si |l a carte s'oppose au cal que,
vers une expérimentation en prise sur le réel. La carte ne reproduit pas un
inconscient fermé sur lkuéme,elle le construit. Elle concourt a la

connexion des champs, au déblocage des corps sans organes, a leur

ouverture maximum sur un plan de consistance. Elle fainefime partie
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du rhizome. [ é] Ell e peut °tre d®chi
montages d toute nature, étre mise en chantier par un individu, un

groupe, une formation sociale. On peut la dessiner sur un mur, la
concevoir cComme une Tuvre d'art, | a
politiqgue ou cC omme une m®di tation. |
multiples, contrairement au calque qui revient toujours "au méme". Une

carte est affaire de performance, tandis que le calque renvoie toujours a

une "compétence" prétendue. A l'opposé de la psychanalyse, de la
compétence psychanalytique, qui rabat chaque @é%noncé sur un axe

génétique ou une structure surcodante, et qui tire a l'infini les calques
monotones des stades sur cet axe ou des constituants dans cette structure,

la schizeanalyse refuse toute idée de fatalité decalquée, quel que soit le

nom qu'on lui donne, divine, anagogique, historique, économique,
structurale, héréditaire ou syntagmatique. (On voit bien comment Mélanie

Klein ne comprend pas le probleme de cartographie d'un de ses enfants
patients, le petit Richard, et se contente de tirer dégues tout faits

Oedipe, le bon et le mauvais papa, la mauvaise et la bonne maaratis

gue l'enfant tente avec désespoir de poursuivre une performance que la
psyclanalyse méconnait absolumgntes pulsions et objets partiels ne

sont ni des stades rsliaxe génétique, ni des positions dans une structure
profonde, ce sont des options politiques pour des problémes, des entrées et

des sorties, des impasses que I'enfant vit politiguementaetiist dans

toute la force de son dé&it. »

Ceslignes sontd ®t er mi nant es quant "’ l a relation
comme pour Gilles Deleuze et Félix Guattarila«carte est affaire de
performance |, i nébest pas surprenant que |l e p
dans des propositions artistiquesi ge placent dans une optique active et/ou
participative. La notion de prise sur le réel, afférente a cette réflexion, introduit

| 6i d®e que |l a carte a un rtltle ° jJjouer s
construit. Si on suit cette analyse lacatet un out i | possible poc

intrinséquement politique. Jean Marc Besse complete de ces mots:

119 Gilles Deleuze, Félix GuattarRhizome, Introdction, Paris, Editions de Minuit, 1976.
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[ é] I | faut consi d®r er non pl us seul e
cartographique. Non plus le produit mais le processus de sa production.

Comme i , au fond, dans | e monde de | a
seulement des objets, mais aussi et surtout des opérations a propos de ces

objets et dont ces objets seraient pour ainsi dire les résultats et les

cristallisations. Lppdmallysedodd I[°drear
| 6anal yse doun ensemble doéoop®rations
déanal yser, comme pour toute action,

les normes, les contextes, les contraintes, les moyens, les intentions, les
motifs |l es objectifs, l es r®sul tats ain
le temps de la culture et de la société. Il faut par conséquent comprendre

|l a cartographie non seul ement comme |

mai s aussi comme 4 i tde®pd @a etmemn s détu n ¢
mi ses en 1Tuvre par un groupe soci al (
donn®e, une suite doébop®rations au sei

est mobilisée.

On peut considérer que la carte, quelle que soit son échellelaes
r®al i sation et |l a proposition graphi ¢
temps une i d®e. On peut alors sbéattacl
espace de travaill » au sein duquel le paysage et le territoire se
construisent, ou plus radicalement setfon par | 6i nter m®di ai
série de leurs diverses figurations. Le projet de paysage est avant tout une

forme mentale qui se fixe ou plutét qui est travaillée dans la carte, a partir

de | a carte et en relationatibnpal | e. L a
rapport © |1 d6invention effective du pa
mai s plut?tt parce qubéelle donne ° | 6 i

figuration e-adirduene dignificatiani spatiale saisissalie.
Elleestalafoid 6 espace doébun faire et | a condi
Faire et Voir vont ensembl e. I 1 sba

symétriquement, dans le méme temps, de voir pour pouvoirfaire

120 3eanMarc Bessegp.cit.
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Ai nsi compri se, | 6ut i | i sat ceotans atistespr oces

serai-t comme un catalyseur doi d®es, de r
nouvelle r®alit®. En doéoautres termes | a
| 6action, " l a rendre visibl eratiacedesai si ss
| 6action et S uvirtpetler» tde aklieci. tai cardograpbien aing

utilis®e se verrait donc aussi avoir de

et par la méme de modifications de cedui

Dans cette perspective unteai n nombr e de travaux dobar
artistiques ont recours au systéme cartographique et ici plus particulierement
seront convi ®s ceux qui se focalisent S U

politiques.

Léactual it ® essde réefexioas nta® aussdde cofeneg geitpoussent
des artistes a appréhender et développer leur travail dans une logique active.
Parmi les sujets qui cristallisent les tensions se trouvent notamment les

déplacements de population. A la politigmégratoire mondiale, tendue depuis

d®) - de nombreuses ann®es, sdéont venus
d6®v nements et de d®cisions politiqgues
diverses. Le conflit des frontieres israépa | e st i ni e n n Eespriggsl i sden
de positions ®manant de | a mai son bl a

débembarcations pneumatiques surcharg®es
encore qui amenent des individus au sein de la société a agir parfois de fagon
isolée et sporadiqueuca se regrouper en association et collectif pour mener des
interventions a plus longs termes. Ce phénoméne se constate aussi au sein des

pratiques artistiques et puise ses sources dans des postures artistiques antérieures.

Depuis la fin des années 196@anspire une volonté de plus en plus forte des

artistes de faire pr®valoir 'oled®e, | e
i mplication ou tout du moins |l e regard
politique sbéintensifi emrfprenedant lears praiqugsu s q u e

lls réagissent a différents événements, comme notamment la guerre du Vietnam et

nébh®sitent pas ~ remettre en cause une C:¢

121 yoir & ce sujetElvan Zabunyan, €e | a s 0 a p p &) dansTrans@estions,t cal tes e
nouveaux commeorlndestdeonl Gre®tti,ers de | beeiepgsi ti on,
2000, p 1523.
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Les travaux quobéils proposent stleétigeee f onde
mais se tournent vers des problématiques beaucoup plus larges liées a la société et

au monde qui les entoure. De cette attitude émerge une sensibilité artistique
proche dbébune posture de r®sistance voir
nombreix courants et personnalités ont tracé la voie a certains artistes, collectifs

et r ®f |l exions aujourdohui en Tuvr e, coOes
qui, dés les années 1960, amorcent un projet et une attitude artistique qui
deviendra une réfénce pour un grand nombre de générations qui suivront. Cette

p®r i ode est aus sdid ambbriévelcPme paaHuxus € quds®e ¢

retrouve dans les performances des actionnistes viennois

Les années 1970, seront marquées par des groupeésideance culturelle

importants tels que Buérilla art action group(GAAG), le Royal Chicano Air
Force®RCAF) sans oublier les artistes féministé€ette période voit la

nai ssance de | ieux de parole et doé®chang
artistigues théawedde Boaf® hais aussi de pdse en compte du
spectateur et ddune postLvingeTheatetf Unei que as
partie de | a sc ne artistique se mobili
pouvoir politigue de pl ace du spectateur, de |l a p
et de son implication propre et celle de son travail dans une certaine réalité

soci al e, ®conomi que, politiquedée Tout es

années qui suivent. Ellesperde nt et sont r® nvesties enc

Les ann®es 1980 voient | 6arriv®e de nouv
mani res dobébappr ®hender l e monde mais au
di ffusion de | 6i nf or ma tles oonvellesuteclmolagiesr * | e d

122 1 e GAAG, était composé des artistedon Hendricks, Poppy Johnson, Silvianna, Joanne
Stamera, Virginia Toche et Jean Toche.

123 |nitialement nommé l&Rebel Chicano Art Front(RCAF) a été fondé en 196%ar: José
Montoya, EstebaWilla, Juanishi V. Orosco, Ricardo Fave&Rudy Cuellar Le groupecombine

art, engagement communautaire et activissh@st surtout connu pour ces gigantesques peintures
murales et ses affiches.

Voir “ ce sujet |l a toubdel | ®&c delyiegdlpddrithe Radarn de | 0 ¢
with the Royal Chicano Air ForcéMapping a Chicano/a Art HistoryJniversity of Texas Press,

2017.

12T e | | Adsiandipedet Suzanne Lacy

125 AugustoBoal né en 1931 au Brésil et décédé en 26809un théoricienécrivain, metteur en
scene dramaturge, homme de théatre, et hommidiguee brésilien contemporain. Il est une
figure majeuralu théatre brégen de la seconde moitié du XX siécle

126 | e Living Theaterest une troupe de théatre expérimeetalibataire créée a New York en
1947par Judith Malina et Julian Beck , elle subira des évolutions au fil des années et sera dissoute
en 1970.
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s0invitent dans |l es vies et |l es espaces
ph®nom ne ne cessera de sbdbacc®l ®rer ave.
1990.

Léacc®l ®ration et | a convuegsgsuveneaude ces
rythme effréné, emmenant avec eux des problématiques nouvelles, liées entre
autres 7 des notions do®chell es et does
confidentialité. Les artistes dont le travail est empreint de ces changements
poposent des fuvres de fact'Wquiemur di ver s
beaucoup ont en commun de prendre leurs racines dans les mutations
technologiques, mais aussi économiques, sociales et politiques de la firf8u XX

siécle et son lot de bouleverseméfits

Les causes politiques investies par les artistes sont de moins en moins générales, il
sbagit moins de d®fendre | 06i d®e dbéune gr
sociétale globale que de se focaliser sur un sujet identifie comme par exemple

| o6o®gig u e, Il 61 mmi guesHon iqueer. Lesunouvebies technologies
permettant des nouveaux modes de communication rapides et a grande échelle
sont wutilis®s par des militants politiqu
plus grande visibilité es actions. Le public découvreAet Up» et ses
revendicationslans la lutte contre le sida a la fin des années quagg et plus

récemment les luttes défendues par les mouvements altermondlisted. 6 i mp a ¢ t

et la résonance de ces formes de cortiessachangent bien des rapports, a de

nombreux niveaux au sein de la société

Prenez les « formes créatives de luttes », parfois appelées a tort «
nouveau militantisme », auxquelles le mouvement alter mondialiste a
donné une grande visibilité ces digrdieres années : carnaval contre le

capital, brigades de clowns, tactiques frivoles de manifestation, blocks

roses et argent ®s, sambas militantes,

27voir © ce s uyne histoited Ar Archietturd, Design des années 1980 & nos
jours, Centre Georgesdmpidou, Paris, du 2 juillet 202411 janvier 2016.

128\ otamment, la chute du mur de Berlin, la Guerre du golfe, le 11 septembre ou encore la crise
financiére de 2008.

Byvoir ce s uwjnetmolnddeex pdoasnist iloeng,u el pdonmepoarur s mond
l a Biennale de Tai pei OliverReSsr8Pr ®soceunst ®ee “c o nami Gsasl aerr
Foreman de | 6uni vjavies au 28nar8 204Ch Cgd événentbnt re@@ipe les
travaux déar t i gu @reposént tine repsantation rvisualle du mouvement

altermondialiste.
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Les réduire & des formes médiatiques de manifestation ou méme a de
simgdes ¢ techniques de luttes festives
rapide de leurs enjeux. Aux dire méme de leurs initiateaus des

artistes et de leurs participantartistes également ces pratiques
sbadressent non pas ttaetaux@aeyensedi®di as
mémes. Elles sont pensées comme des expériences qui, par leur caractere

i ncar n®, transfor ment ddabord ceux qu
S Yar de transfor mer |l es rapports de
contestataires. Mai elles ne changent pas que des tactiques. Plus
fondamentalement, elles changent le rapport au pouvoir, au corps, a

| 6autorit®, ” l a communaut ®, ) l a Vvi

militantisme mém&®°

Dans cette perspective elles changent aussi le ragpeies artistes entretiennent

avec | 6art. Cel a i-apréinegSieettel netionrest peyistieet - |
depuis maintenant longtemps, il semblerait que, couplée a des propositions
artistiqgues qui se tournent vers une plus grangelitisation artistique», elle se

modi fie encore. Cela impliqgue aussi | a
jusquodo- | aar:p[l @alce We@i ttl 6@aomment | a questi
considérablement élargie pour tendre vers la question plus généealéa

création. La création comme outil et méthode de vie et de lutte, mais aussi comme

expérience. Le mot est au fondement détbut

Certains artistes forts de la convergence de tout ou une partie de ces paradigmes

se tournent versrdeacpropoesseti €«oestddoded
Critical Art ensemble(CA), collectif qui s'est concentré sur I'exploration des
intersections entre l'art, la théorie critique, la technologie et I'activisme politique.
Cbest dhnx sftsaotuss | 6 nsun clima ternda et compleneequed a

le collectif, en 1986, voit le jour. Steve Barnes et Steve Kurtz en sont les
principaux instigateurs. Ce dernier évoguera le contexte et la création du groupe

en ces termes |l oris déun entretien en 201:

130 stéphanie Lemoine et Samira Ouardirtivisme: art, action politique et résistance culturelle
Alternatives, 2010, p.13.

131 |bidem.p.12.
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Co®taitsl @898@ann®poque de |l a crise du
am®ricaine en Am®rique Centrale, bre
problemes politiques graves et complexes. Et de quoi parlait
principal ement | Guni ver s? D® posjuand [
minimdisme! Quel rapport ce blebla intellectuel avatl avec quoi que

ce soit? Encore une fois, nous avions un fort sentiment de déconnexion,

| 6i mpression que | 6universit® ne nou
pensions avoir besoin pour développer unatipue esthétique, et une

pratique tout court, qui aient du sens. Nous avons donc décidé de nous
regrouper et doboéaller chercher ces mo)
propre systeme éducatif. Nous étions culturellement tous issus du punk, il

y avait danscette initiative un esprit trés Ro-it-yourself» (DIY). Nous

nous sommes dit que nous wutiliserions
pour les détourner au profit de cette recherche, que nous aurions nos

propres résidences artistiques, nos propreén&ments. Nous voulions

d®vel opper notre propre travail car

continuer a faire du formalisme sans intérét»

Plusieurs éléments sont intéressants dans ces quelques lignes afin de comprendre

| 6 ®t at ddespr i sontesgueslurecertaioc nomere de goropbitions
artistigues et de postures individuelles ou collectives qui vont suivre ici.
Notamment, le fait de rechercher a développer une pratique empreinte de sens, qui

prend en compte la vie et ce qui se joue a tousilesaux de la société. A cela

Steve Kurtz ajoute « Nous avons donc décidé de nous regrowvwpet il dit ainsi

| 6® an du faire commun, du penser commun
derni er ®1 ®me n't est aussi nies te®@esedes ant c
d®t our nement des ressources util es. Se
et/ou de contextes existants, au profit de leur propre discour€ritieal Art

ensembles 6 e st sous de multiples for mes, e mp
profit de ses actiortd®> Le CAE a de par sa posture radicale comme le soulignent

ces quelques phrases«Comme pour la désobéissance civile, la tactique

premi re de | a D®sob®i ssance civile ®l ec

132 stéphanie Emoine SamiraOuardj « Pour une résistance cultileepermanente », Entretien
avec Steve Kurtz du Critical Art Ensembliéouvement2011/1 (n° 65), p. 143.

¥EN1996 e st p u b lLd réisthndectlectroniaug et autres idées impopulaires
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forces contestatairesoivent occuper sorties, entrées, canaux et autres espaces

clés de facon a faire pression sur les autorités légitimes impliquées dans des
actions non éthiques ou crimineftds», ouvert la voie de par ses éctifs
nombreux et ses act irtstaesset dé colectifs grochkeede n o mb r
| 6activisme et certains de ses membres p
r®si stance, coOest |l e cas notamment de R
El ectronic Disturbance T heaetigidgter,ese faitEl® T) / b a
plus en plus présent tant dans la sphére artistique que dans la*¥ociété

Cbest dcaonnst ex h e fait de flux constants

®conomi ques, mi gratoires, technologiques
contestations et de luttes quela notion de cartographi s e modi fi e, S (
explose, se red®finit. Les possibilit®s

alors se concrétisent dans son appropriation par des artistes. Elle devient alors un

outl pe t i nent dans des formes dobart pol i ti
frontieres disciplinaires ouvrant des espaces de créations et de pensées nouveaux.

Elle devient aussi un outil tactique de par la transgression qui en est fait au service
ddéune ied &k toujouEsl politiquement orientée et par conséquent
potentiellement activatrice de possibles contestations. La cartograpHhe fesit

de disciplines diverses, qui, ensemble convergent en vue de sa réalisation. Ainsi

elle attire des personnalités nues des sciences, de la technologie, de la

g®ographi e, de | 6architecture, des artsé
contexte sociopolitique aujourdbébhui tr s
par des individus parfois constitués en groypear f oi s aussi cCompos¢
mai s aussi déindividus | i ®s - ddédautres

choses et développer une certaine prise sur le réel. La cartographie, peut étre alors
comprise comme un | evi eoiartisgue miigue sue ~ | 0

les deux en méme temps.

134 The Electronic civil disobedience and Other UnpopularaijeBrooklyn, NY : Autonomedia
1996, p. 18 (traduction francaisé.a résistance électronique et autres idées impopulakesis,
L6£cl at, 1997

135 Le collectif a écrit 7 lires et ses écrint été traduits en 18 langu&ectronic
Disturbance(1994),Electronic Civil Desobéissanc& autres idées impopulairg4996),Flesh
Machine: Cyborgs, Designer Babies, & New Eugenic Consciou$h@38)Résistance
numeérique: Explorations dans les médias tacti{@@81),Molecular Invasiorn(2002),Marching
Plague(2006) etDisturbanceq2012)

136 ce phénomene va de pair avec la création de rassemblements, comme par exemple les
rencontregnternationats transdisciplinaireArtivistic, fondées en 20Q4et qui inscrivent durant
troisj our n®es des r®fl exions et des ®changes autour
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Les artistes qui depuis |l es ann®es 1960

l e r ®el en impliquant jusquo- l eur pr op.!
participatives, en introduisant lesr at i ques i n situ, se tourn
en plus vers Eprocessus cartographiggeCeluici conditionne et cristallise un

grand nombre do6o®l ®ments sur | esquels | 0i
interagir pour faire bouger les ligngminter des injustices, montrer des contextes
particuliers et surtout transgresser | e
sorte leprincipec ar t ogr aphi que, dans |l es mains doé
a envisager une nouvelle structuration desses, des événements, de ce qui doit

étre montré, en regard de ce qui est communément admis et aussi de ce qui doit

étre dépassé ou contourné. En prenant possession ainsi du processus
cartographique et de son <car anouvellee ®mMmi ne
r®al it ® qui appara’t, une prise de pouvo
pour cela retournent, transgressent et se servent de cet outil de pouvoir, laissé
longtemps aux grandes puissances, pour controler les peuples. lls peuvent par ¢

biais, de facon plus ou moins importante, interférer dans et sur les politiques

mi ses en place. Les artistes, cit®s apr
pour laisser entrevoir de nouvelles réalités et une cartographie peut étre plus

conforme a la vie.

3.2. ZONE DE TENSION.
La cartographie transgressive.

Léexemple du projet initi® par |l e collec
bang lab, a la frontiere américamoe X i cai ne, dont l e cofond
ameéricain Ricardo Dominguez, intituléansborder Immigrant Todfig.77, 78 et

799 est repr®sentatif de | dusage qui est

par des collectifs activistes.
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Le collectif voit le jouren 1997 | a sui t e tgliGdewlieu®lje 22e me n
décembre 1997, 45 Indigenes ont été tués par un groupe paramilitaire dans la

petite communauté Acteal du Chiapas 6 e s t ce massacre qui
Désobéissance civile électronique, en tant que théorie, a toucher le réel de la
pratiqueé®’é. Le groupe se compose deBretybers a
Stalbaum, Micha Cardenas, Amy Sara Carroll et Elle Mehrmand, engagés dans

une forme de résistae informatisée, connymour ses actions de désobéissance

civiles électronique re faveur du mouvement zapatiste au Mexique. Leur travail
repose doéabord sur | a cFo®@eet®d quinperreet | dus a
| "intrusion et | 6attaque de sites We b

MaisonBlanche, la Bourse mexicaine ou encdee bureau du président du

Mexique.
Transborder Immigrant Tool (TBT§, 6 est | a c¢cr ®ation dodéun ou
déam®l i orer |l es conditions et |l es chance

frontiere entre le Mexique et les Etaisis. Ce traviha débuté en 2007 et a subi

des évolutions au fil du tempsL 6 o ultamsborder Immigrant pirate les
téléphones mobiles GPS bon marché en y installant un systéme destiné a guider

les migrants a travers les déserts des régions frontaliéres situéee®ritats

Uni s et |l e Mexique. Par | 6inter m®di air e

I'application, en l'occurrenc&eo Poetic Systemljvre de la poésie a ses

137 Ricardo Dominguez « La désobéissance civile électronique. Inventer le Futur du Théatre
d'Agitprop »,Multitudes2010/2 (n° 41), p. 205

138 « Le logiciel FloodNet a créé un nouveau mogéecommunication en ligne, qui amplifie les

failles dans les données informatiques (en demandant ce qui fait défaut au pouvoir des bases de
donn®es) et submerge |l es sites Web en requ°tes
visible ce qui est invible ou sans présence manifeste dans les serveurs des gouvernements et des
corporations grace a la force dadaiste du « 404 _file notlfeuk fichier non trouvé »Brett

Stal baum, | 6un des cofondateurs doEI®dadredent gr e |
| 6hi stoire de | dart conceptuel en r®seau : ¢ Flo
donne de | a puissance aux gens gr©ce “ un mode
sélectionnant des formules a utiliser pour starire des « mauvaises » urls, par exemple en

utilisant ¢ human_rightseée pou-rightsf ke rFlooelMet estd u r | ht

capable de télécharger des messages a la seushwes du serveur en demandant
intentionnellement des url inexistastee qui force le serveur & des réponses du genre « human

rightsnon trouvées sur ce serveurbe geste « 404 _file not found » est une cavité informatique

gui t ® ®charge sans rel ©ched 6dhaimanli & i®n fmaaHturamd tey r
et tuée avec le consentement direct ou indirect de ce pouvoir. Ce geste rend tout cela visible a cette

méme infrastructurepar un afflux de configurations « non trouvé ». Cette fonction aberrante des
technologies basées sur les navigateurs permet aes ®&v apesanie du cyberespace de

renfor cer Brett( é ptalbaum, «The Zapatista Tactical FloodNet»,
http://www.thing.net/~rdom/ecd/ZapTact.html le poids insupportable de tout ce qui est absent de
| 0infrastructure de | a gewulréedeRicardocDomirgiez«tdae | a | i g

désobéissance civile éléctronique. Inventer le Futur du Théatre d'Agitproigre, Multitudes
2010/2 numérdl, p.206.
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utilisateurs, dans le but d'aider a leurs conditionnements émotionnel et mental tout

enof rant des informations sur | aDessur vi e
po®sies dO6Amy Sara Carrolll sont l ues e
instructions pour la survie dans le désert. La poésie peut étre ressentie alors
comme un possible instrumesite di | at ati on des fronti r es
ce qui ressort de ces quelques lignes ti

Le désert est un écosystéme avec une logique de durabilité, d'orientation,
unique en soiPar exemple, si le cactus de bartonnu autrement comme

le cactus de boussole stocke I'humiditéjl donne également une
direction.Aussi clair qu'une fléche ou une constellation, il se penche vers
le sud.Orientezvous par ce pilier ou par la floraison des plantes du désert

qui, poussanters le soleil, font face au sud dans I'hémisphére Nbrd

Léapplication offre ®gal ement, d'"autres
points doéeau | ai $*et@¢¥aterpStation IBcp aindieque lsAnge | s
distances des autoroutes, les centres d'aide ou la localisation des patrouilles
frontalieres. La plateforme interactive du projet a été développée et testée dans le

parc dEtat Anz8orrego du sud de Il a Californie

pourrait° t r e appliqu® ~ n' i rpauoguot, iea étppwbliél e fr o

en tant qu'outibpensourcepour un d®pl oi ement potenti el

En 2010, les artistes impliqués dans ce programme ont fait l'objet d'une enquéte

par le Parti répuldain et le bureau du cybercrime du FBI. Le projet a également

valu aux artistes do°tre violemment har c
extrémistes de droit&. Cependant cet outil reste apec
déun projet t ospgnibleimas pas reellement acsf suelé terin.

Ce travail montre combien des systémes technologiques peuvent étre détournés au
profit déune i d®e et débune action. Cbodest
perspective du systeme de géolocalisatien par la méme dusysteme

cartographique La g®ol ocalisation devient un ou

139 Amy Sara Carroll,2011, tirée de la poésie dransborder Immigrant Tool, source
http://www.digitalhumanities.org/dhqg/vol/7/1/000157/000157 .html

140 Basé a San DiegoBorder Angels, est une ONG & but non lucratif, fondée en 1986, dont les

actionsse concentrg surles droits des migrants, la réforme de I'immigration et la prévention des

déces d'immigrants le long de la frontiére

“lRicardo Rodriguez revient sur | 6ensemble de ces
a Leila Nadir le 23 juillet 2012 et dispdhé sur: https://hyperallergic.com/54678/poetry
immigration-andthefbi-thetransbordeimmigranttool/
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figurent jamais sur aucune carte et qui ne sont pas le public qui est visé dans le
d®pl oi ement des nouvell es, uneeaath éel ogi es.
implicitement sous tendue qui est celle de la représentation des individus

migrants,comme le souligne Ricardo Dominguez

pY

Toute une partie du projet TBT consiste a remettre en question
I'imaginaire du céne nord a propos de ceux qui ont prioriiddamaitrise

de qui peut se revendiquer cyborg ou «trans» humainles migrants

toujours présentés comme un genre dowrmainne peuvent certainement

pas étre considérés comme faisant partie d'une communauté qui établit et

invente de nouvelles formds vie Alors qu'en fait ces flux internes aux
communautés migrantes qui sont une part fondamentale des conditions de

| 6®poque actuell e, pour nous sont un
®mergeant, tant inattendu quddhenvdd ont ;
Haraway 1%

Ricardo Dominguez ajoute:

La matrice performative du TBT permet aux reportages viraux, au
courrier haineux, au GPS, a la poésie, a la frontiere amériaaeaicaine

et aux immigrants de se rencontrer dans un état de frisson qui demande:
guestce que la subsistance sous le signe de la globalisatdrguelles

en sont ses esthétiqués?

OQutre |l e fait gue <ce projet sbarticul e
perturbation ®l ectronique, i ndamgi eést p
en fait (I déun projet de patradtivistebat i on
utilise |l es principes cartographiques da

142 Ricardo Dominguez interviewé par Suzanne Bird, «Global Positioning: An Interview with

Ricardo Dominguez 2011.Traduction personnelle.texte origindPart of the TBT project is to

cal l into question the northern coneds i maginary
become a cybor giandimmidranta aresawayls presanted as-thssrhuman

and certainly not part of a communityieh is establishing and inventing new forms of life. When

in fact these flowing Hbetween immigrant communities are a deep part of the current condition

that Harawayds resear ciHorusé s afueee tarn ip tisiemdrgentggy t owar 0
both as unexpected and as desir®isponible surhttp://archive.furtherfield.org/features/global
positioninginterviewricardedominguez

143 |bidem. traducion personnelldlexte originat "The performative matrix of TBT allows viral
reportage, hatemail, GPS, poetry, the Mexico/U.S. border, immigrants, to encounter one another
in a state of frissoin a frisson that seeks to ask what is sustenance undsigthef globalization

is- borderizationd
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g®ol ocalisation, donn®es g®ographiquesé

cate 7 proprement parl er, gue <coOest | 60
Vi suell ement enestpgasmon® unitravall expleitamhpéocédé
cartographiquequi sert - activer et " soutenir | e 1

vul n®r abl as .déplaceinant test conjointement li€ aux reperes
cartographiques qui orientent etndd ourni s
déplacement. De plug,u x princi pes cartographiques h

déautres, moins comoemeés. onbel epcecoenmel O @
pl ace et prolonge un peu plus | 6espace ¢c
peuvent venir sO0y inscrire.

Ceprojet,ascd el = dobébune Tuvre doboart, est | 6 ®I at

de formes nouvelles nod ®n u ®e s doest h®t i s me dans un

| 6explique Ri:cardo Dominguez

Une partie de I'histoire de I'Electronic Disturbance Theater 1.0 / 2.0 et
b.a.n.g. l ab (acronymes de bits, atol
d®v el opp equi padiverd crderuuna neaice performative qui
active et prend | a mesure des <condi't
pouvoirs, des communaut ®s , et de (I

résistance¥".

Se servir des systéemes de géolocalisations, outils de coetr@@&nc de pouvoir

sur |l es individus afin de transgresser I
facilitation des déplacements des migrants, est un geste de résistance plurielles.
Codest " la fois retourner un edes i | t ec

d®pl acement s des personnes au profit d e

autoris® dont | 6uni que but est de per met
d®r oul er dans de meil |l eures conditions.
cartographie, elle aus i non autoris®e. Cbdest dans 1

plusieurs systéemes d'information de géolocalisation spatiale, comme le projet

Google Earthle Global Positioning System (GPS), couplé au développement de

144 1bid., traduction personnelléexte original:fiPart of the history of the Electronic Disturbance

Theater 1.0/2.0 and b.a.n.g. lab (stands for bits, atoms, neurons and genes) at CALIT2/UCSD has
been to developorks that can create a performative matrix that activate and take a measure of
the current conditions and intensities of power/s, communities and their anxieties or resiétances
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lalgorithmevirtual hiker*® de l'artiste Br& Stalbaum, que ce projet se place. Il

permet a une géographie virtuelle de marquer de nouveaux chemins
potentiellement plus sOrs a travers la réalité de ce désert qui fait de nombreuses
victimes faute de pouvoir se repérer dans cette géographie hossileechniques

de géolocalisation ont profondément changé et renouvelé la relation au paysage.

ElIIl e peut prendr e mai nt enant forme dans

simulation, de mod®I|l i sati on, de surveil |l

Transborder Immigrant tool retourne cite technologie, qui est souvent la
panacée des pays riches, en faveur des minorités oubliéeprdgrés». Cette

g®ographie virtuelle doéun nouveau genre |
plan te, oubli ®e de t ous mene deprecgdEt me s |
cartographiquemi s en Tuvre dans ce projet sert
| 6action en temps r ®el , -poétique @GBY).llastt i cul ®
aussi | 6®l aboration déun nouveau type d
et h®t i que, culturelle, hybride, activeé,
®motions comme | 6explique Amy Sara Carr ol

"[...] [M]a collaboration avec Electronic Disturbance Theatre (EDT) sur

le Transborder Immigrant Tool ... (est) imaginée comme un pgigpéial

en développement, ma propre implication dans le processus en cours est

liée a la question de ce qui constitue, dans le quotidien, une substitution
conceptuelle, sur différentes gammes entre mietomacre. Car, assez

justement, les échanges swx traversée de la frontiere américano

mexicaine renvoient a la désorientation, a I'exposition au soleil, au
manque d'eau.'outil Transborder Immigrant tente de s'attaquer a ces
vicissitudes, rappel ant que | " esth®ti
poids de «l'amour», soutient. Geste poétique des sa conception, l'outil
Transborder I mmi gr ant agit, "’ traver
dislocatif, commanédia disloquantcherchant a réaliser les possibilités

du GPS a la fois en tant que «systeme aldtipnnement global» que de,

ce que, dans un autre contexte, Laura Borras Castanyer et Juan B.

4511 s amajgorythmd Qui traduit un terragéographiqueen un senér ou une randonnée

virtuelle. A l'aide de “signaux satellites GPS, l'algorithme identifie les routes a l'intérieur d'un
ensemblale données cartographiques et crée une piste indiquant les emplacements et les distances
parcourus sur une carte
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Gutiérrez ont nommé «systéme poétique glohabeutil Transborder

| mmi gr ant comprend des po mes pour
d'encouragement et de biemue, que j'écris et que je -@mncois dans
I'esprit de la déclaration d'Audre Lorde selon laquelle «la poésie n'est pas
un luxe»[les poemes] parlent de I'engagement primordial de
Transborder Immigrant Tool pour une citoyenneté globate. effet,
I'extrait, lui-méme imprégné de la «logique transversale» de la poétique,
agit comme une des boussoles internes de l'outil Transborder Immigrant,
clarifiant les chemins et les idées par lesquels moi et mes collaborateurs
abordons ce projet comnigflexion éthique transcendant le local des
politiques (bi) nationales, des frontiéres et de leur maintien de I'dfdre

Ricardo Dominguez lui, définit le projet ainsi

[ é] [ N] ous voyons | e TBT-icestmmn@e ®t ant
en métamorphose et se réals® mme un potenti el doespaea
et de poétiqued BT est un art de perturbation des frontiéres qui constitue

un geste géesthétique / gééthique visible contre les limites et les

frontieres non physiques qui sillonnent chaque corps de la gamatus

appelons a une géesthétique commencant a I'échelle nanométrique, qui
atteignent le GPS (Global Position System, grille systémique flottant

autour de la planéte. Nous appelons a une-gg&bétique qui relie

I'humain et I'inhumain, la géographida eéthiqgue. Nous appelons a une
géoesthétique qui traverse et disloque l'espace lisse de la mobilité géo

spatiale avec des objets éthiques pour de multiples formes de

146 Amy Sara Ceoll, a lire dans Ricardo Dominguez ietviewé par Suzanne Bimp.citTexte

orignal: A[ €] my <col |l aboration with Electronic Disturhb
| mmi grant Tool é(is) imagined as a gleatinghbt proj ect
ongoing process is linked to the question of what constitutes sustenance in the quotidian of the
conceptual, on the varied musical scales of the miana macre. For, ofte® rightly enougld

conversations about crossing the Mexidds. border réer to disorientation, sun exposure, lack of

water. The Transborder Immigrant Tool attempts to address those vicissitudes, but also to
remember that the aesthdifreighted with the unbearable weight of 'lavébo, sustains. A

poetic gesture from its incepn, the Transborder Immigrant Tool functions, via the aspirations of

such a dislocative medium, dislocative mediaseeking to realize the possibilities of G.P.S. as

both a 'global positioning system' and, what, in another context, Laura Borras Carstanty/Juan

B. Gutiérrez have termed, a 'global poetic system." The Transborder Immigrant Tool includes

poems for psychic consultation, spoken words of encouragement and welcome, which | am writing
andcedesi gning in the mindsnetntoft hAautd r'ep olectrrdye 6iss pnroc
speaks to the Transborder | mmigrant Tool &8s over e
the excerpt, itself infused with the 'transversal logic' of the poetic, acts as one of the Transborder

I mmi gr ant rmdl corpdsses, clarifyirg the ways and means by which | and my
collaborators approach this project a&shicallyinflected, as transcending the local of -(bi

)national politics, of borders and their policingd
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subsistancelNous vivons dans un monde ou seuls les biens et les services

ont le droitde traverser les frontiéres un monde qui est le chaos des

marchés qui exigent des échanges mondiaux et des filtres sociaux
agressifsNous avons besoin d'une gésthétique qui peut construire des
complexités éthiques et performatives pdemouvelleserresa venir, qui

peuvent toucher de nouvelles géographies pour de nouveaux <€orps
transbodies avec des droits transfrontaliersies T uvres qui p €
fonctionner comme une g@hilosophie pour les corps qui coulent comme

des corps transfrontaliers aavers le monde une transnation la planéte

ne peut pas survivre san

A travers ces quelques ligndsi car do Domi nguez ®voque ~ |
des syst mes de g®olocalisation actuel s
partie du vivant, ouiant le caractére éthique. Il préne une gsthétique seule

capable de retranscrire la complexité du monde dans le but de créer des mondes a

venir dans |l esquels | 6humain traversera |
Léout il d' i mmi gr at i odunettandamcs flus tanget de l'ait r e f
de perturbation des fronti res 7 l aquel

propositions artistiques.

Léart i stow ataunagtiviste, gerformeur ou hackeur, Heath Bunting fait
partie de ceux qui déplacent lkesntieres. Cofondateur au délies années 1990

du mouvement Bt.art*® il développe son travail comme des actes quotidiens de

147 |bid., texte originat fAlso, in a more sprilative manner as artists we see TBT as still in the
process of becomingit is still shape shifting and performing itself into potential spaces of use
and poetics. TBT is border disturbance art that constitutes a visibleaggtbetic/geethics
gestureagainst the boundaries and borderless borders that are crisscrossing every single body on
the planet- we call for a geeamesthetics that starts at the nanoscale and reaches to the GPS
(Global Position System) grid system that floats around the planetalivéor a geeaesthetics

that connects both the human and the inhuman, geography and ethics, we call farestipetics

that crosses into and dislocates the smooth space e$gg@l mobility with ethical objects for
multiple forms of sustenance. Weelin a world where only goods and services have rights to
cross bordersi a world that is a chaosmosis of markets that demand global exchange and
aggressive state social filters. We need a -gesthetics that can construct ethical and
performative completies for thenew earthdo come, that can touch new geographies for new
bodiesi transbodies with transborder rightsartwork that can function as a geahilosophy for
bodies that are flowing as transborder bodies across all the borders the warftbwingtrans

nation the planet cannot survive withoub

148 (Le terme de Net.art, estventé par Pitz Schultz en 1995. Le mouvement se caragbérise
| Guti ludatdidofnat €r n médiunc e mpratigue artistique.olit en prenant ses
distances avete mo n d e d etradltidhrzel»,tle ggoupe dénoncele discours utopistele
consum®r i sme et | .Gesmenibied actésrde Icetieepéribde SppibIrultz
Vuk Cosic, JODI, Alexei Shulgin, ou Olia Lialina. Le groupe dissoud en 198, mais le travail
déHeat h Bunt i n gdanse sohtiauitéede cetteaénsarchg.oi nt s
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résistance, le retranscrivant a travers des outils de documentation et de distribution

comme la photographie, I'édition impriméele web.

Son projetBorderXing (fig. 80, 81, 82, 83, 84 et §xlébuté en 2000, est une
commande de la Tate Gallery. Le travail repose sur un relevé précis des
différentes expériences vécues lors de la traversée des frontieres européennes,

«un guide pou traverser les frontieres, sans papier et sans étre détecté, ni
captur&'*®.  Cela se compose de documentations, de cartes, mais aussi
do®l ®ments concrets comme par exempl e, I
de | a traver ser doatmvaifekteispondle enlighe sursue mb | e
site Web,Guide BorderXing®, dont seul | 6 asurtdenmnde accor
préalablé®®. Cet accés compliqué et excluant au site web reflete le rejet et

| 6i naccessibilit® |de ntaenrqtueaeiuddonaecscp scse¢® t @
humai ns, |l e nombre de fois 0% on | eur
services™%. Cela interroge aussi les enjeux de la libre circulation des personnes

et des informations.

Cette Tuvre f oncitcelodeswyages réethentetfectués ehp s

cel ui du site internet. Léoartiste ®tudie
collecte sur |l a zone frontali re quodil e
nombre de plans et cartes. Puis, a quelques kilometres de lariepiitse poste.

Avec lui il emporte du matériel adéquat, nécessaire a la traversée, et notamment

pour pratiquer | 6escal ade et | e passage
| 6excur si on. L6itin®raire exactiytsteest, to
sous forme de photographies, déannot at i

action est ensuite numérisé et archivé sur le site internet.

Ce projet, et la documentation qui le compose commentent la maniere dont le

mouvement entre les frontieres ebmité par les gouvernements et les

i dartistemtme d®fnsi dans un entretien quodil ac
disponible sur https://vimeo.com/21594301

150 Source irational.orgborderxing/
151
I

nodexi snbyens poureb tdeeruixr une accr ®ditation : dispo
rare, les adresses IP étantaré t r i bu®es par | es fournisseurs dbac
ou se rendre sur l dupadesdbaeauneilli sd®s sstue (dor
gantner) et dobében fournir | a preuve ~ | dartiste.
2 Tir® edretenddHeat h & Ame iLafayét en 2010, disponible sur

https://vimeo.com/21594301

80



bureaucraties qui y sont assocideslénonce aussi la concomitance qui existe

entre le fait que les pays, souvent les plus riches et dont les biens et les fonds
économiques circulent de maniére incessante et facilersent aussi ceux qui

ferment le plus leurs frontieres aux étres humains. Cet état des choses vient
controverser | Opd®erecimgene fddmudatdewr s de |

qui est la liberté de mouvement des personnes et des marchandises.

Heath Bunt ng wutilise afin do®tablir ses parc
terrain d®j" exi stant es. [ se sert de
physiquement. Il utilisé es br ches qudelle |l aisse sur

dans le but de transggser des frontiéres et des limites imposées par les Etats. De

cette attitude subversive il constitue une nouvelle cartographie, celle des
possibles, plus conforme a la réalité des espaces et des vies humaines. Par

| 6int er m®di ai r e dmhie it reet én place desisituatiomseet desa r t 0 g
environnements subversifs ou les systemes de contrdle sont mis a mal. Comme le

confie Heath Bunting® i néy a aucun moyen de sa
réellement en aide aux personnes clandestines désireusésaveeser les

frontiéres.

Un autre exemple int®r ess auontobsavatbire - Il 61 n

interdisciplinairedes frontierexonstitué depuis 2002 &un réseau européen et

africain de militants et c hadtreetbesluiters dont
contre | a g®n®ralisation de | 6enfer memen
camps, di sposi tif au ciur de | a pol it

européenne”®. Ce réseau est composé de 45 associations et 49 membres

individuelsdas 17 pays du Moyen Orient, doAfr i
travail du groupe sont derassembler des informations sur une reéalité difficile a

sai sir, nommer une r®al i t® multiforme q
classique du camp entouré de bargelé f ai re conna tre | 6Euro
mobilisations qui sy opposent en utilis
di sposition. Et agir 7 |1 6®chelle europ®e

camps » en favorisant les échanges entre despgsaux pratiques et objectifs

153 |bidem.
154 Tiré du site disponible suthttp:/Avww.migreurop.org/
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multiples®® ». Afin de diffuser ses recherches au public, Migreurop, favorise la
discipline de | a cartographie qui m° 1l e |
est déexpliciter | es ph®noar nle&i retterlm®dis

de cartes le plus souventen coléré®® »,

L 6 as s 0% ¢coattbieosauvent a des projets artistiques qui impliquent des
problématiques liées aux déplacements de population.

En 2016 Migreurop®e st = | 6MoringtBeyantBoraee(figdde, 87, 88,
89 et 90, une exposition itinérant® scénographiée par Etrange Mir8irqui
met en scene cing atlas interactifs et des tableaux photographitheesin des
atlas aborde un axe particulier, intitulésbefore the bordes, «at the boder»,
«smart bordep, «worst case scenariet «freedom of movement. Le visiteur

est convié a venir interagir avec les atlas en manipulant les pages, activant ainsi la

5% Séminaire GRANIT, Des données de I'enfermement & la cartographie radid&@ledécembre
2014, disponible surhttp://lambert.nico.free.fr/radical/ GRANIT_ADESS V2.pdf

158 Terme emprunté & Philippe Rekacewicz qui parle deartes en cére». A lire:
https://blog.mondediplo.net/2042-22-Cartesen-colere

1L e 19 novembre 2005 | e r ®seau enMssgcatoudedrpit s de's
francais. Sonaos e i | déadministration est compos® de 1
Ont ®t® ®l us par | 6asse mbAMBPIE (Mg&n ®r al e r ®uni e | e

AMDH(Mauritanie), AME (Mali), ANAFE (France), ARACEM (Mali), ARCI (Italie), Barbed
Wire Britain (Royaume Uni), CIRE (Belgique), CNCD 11.11.11 (Belgique), FASTI (France),
GISTI (France)

Et La Cimade (France). Les 4 membres individuelssontEl sa TyszIl er (doctorant
Paris 8,auteur de Le genre de la frontiére. Réincorporer les rappastgiaux de sexe dans

| 6anal yse dedellaaCongedes dssodation Canitél nedicale pour les exilés et de la
Fédération des associatiodntiere maroceespagnole et de ses conséquendegse de

sociologie, sous la direction de Jane FreedmEilppo Furri (finalise une thése en anthropologie

a I'Université de Montréal (Canada) consacrée a la notion derefilige et aux "pratiques et

politiqgues d'accueil des demandeurs d'asile a Venise"), Olivier Clochard (a soutenu sa thése en
2007 Cersité deuRvitievs. Effectuée au sein de Migrinter (UMR 6588) elle porteegau

f
a

N —~+

des fronti res dans | dacc s au statut de r®fugi
doéoasil e et)etdYasmmekligi (membreada solidarité avec lesdiléaurs immigrés,
Fasti ).

158 participent au projdes @rtographes : Lucie Bacon, Olivier Clochaftiomas Honoré, Nicolas
Lambert etPhilippe Rekacewiczt les hotographes : Claire Beilvert, Giovanni Cocco, Olmo
Calvo Rodriguez, Olivier Jobar8ara Pestianni, José PalazénAdessandro Penso

159 Cité Miroir i Liégei Belgique (13.11 au 10.12.2017urin i ltalie (10-17.10.2017)Ferrarai
Italie (28.09 au 08.10.20L,7CDMH & Dudelangei Luxembourg (10.05 au 16.07.2017)
Stimultaniai pble de la photagphie & Strasbourg (17.03 au 30.04.20Bignnale Siand Evry
(9.02 au 11.03.2017) Fondation OrienDccidenti Rabat (19.11 au 02.12.2011a Cavel
Poitiers (14.06 au 02.07.2016)jestival Sabiii Pozalloi Italie (10-14.05.2016) Anis Gras, le
lieu de 71lA@uweil(Rlr0& au 06.02.2016B.U. de Calais (0247.12.2015) Centre culturel
Jacques FrandkBruxelles (1220.06.2015)

%%Bas® ~ Nantes, [le collectif] [é] produit des
arts plastique, dans une volonté de franchissement des frontieresurce catalogue de

I 6 e x p Mevind Beyond BordeRarticipent au projetMarie Arlais, Raphaél Rialland, Anne

Sophie Llobel, Laurdnne Bomati, Xavier Seignard, Riwanon Quéré, Matthieu Goulgadny

Gateau et Noé Rialland

Atelier Assula, Clément Mouturier (concepii et construction du mobilierXavier Seignard,
développeur (systéme interactifguillaume Moitessiergraphiste (création graphiquelicolas
Rousseau, éléctronicien DIY (rétéolairage photographies)
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mise en mouvement des cartes. Sur des compositions sonores poétiques et

hypnotigques les différentes informations apparaissent.

Le positionnement du réseau de Migreurop est a la croisée de plusieurs disciplines
ce qui fait la richesse de sa réflexion et de la diffusion de ses recherches

Le réseau créé ainsi des outils de décryptagerivilégie notamment la
cartographie, une discipline a la croisée de la géographie, de la

d®mographi e et de | 6informatique. Les
permettent de mieux comprendre | 6ampl
leurs évolutions dansel t e mp s. EIl es ont en C 0 m
doassumer des intentions artistiques,

En soéaffranchi wus atrcautunpes achdémigiesetles s ¢

viennent ainsi nourrir le mouvement de la cartographie radi€ale

Ce passage tir® du dossier de presse
| 6i mportance de | 6outil, guobest |l a cart
consi d®rable doébune rr®flexion et déune i

politique, science et militaisime. Elle permet aussi, la convergence des

disciplines et des individus aux pratigl
compl te des ph®nom nes trait®s. Dans |
symbiose, doéoun r®seau dgeRolgeraphesrs afde |
r®seau Migreurop et doar t5mitpermetdne col | e

réflexion commune sur la question migratoire en vue de la réalisation de cette

exposition.

Cet exemple est intéressant car il montre a quel point sysrebmatiques de

fronti res et doéi mmigration fortement | i ¢
de | 6art sbébouvrent et sO6®tendent ~ dobdaut
|l eur sillage tout un ensembl ele.ddsact eur s

propositions artistiques qui en découlent se chargent de cette diversité pour

acc®der " des formes nouvell edMovidgbexpr es

¥Tir® du dossi er dMovippBeysndRordere | 6 exposi ti on,

¥2qui : ¢ se d®finit comme un Laboratoire de fori
particularit® [é]se situe n occhnalogiemechmeadwilade | 6 empl
rencontre entre | dinformatif et |l e sensible ,][é]
| 6art observe |l a science, sben nourrit, I ui empr
pourtant se confondre avetdle » Ti r ® du dossi er d eMoying Beyan@ de | O6e
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Beyond Borderest a la croisée de la recherche esthétique et de la pratique
scientifique, étalidsant un véritable pont entre création et recherche.

D6bautres propositions I mpliquent aussi

cartographie, humanitaire comme les cartes interactives de Watch the Med, qui est
une plateforme en ligne créée dans le but dogeaphier les violations des droits
des migrants aux fronti res mariti mes

disponible sur le site de la plateforfffon peut lire:

A travers la plateforme en ligne WatchTheMed (« Observer la
Méditerranée »), le éseau Boats4People vise a développer un outil

efficace pour contr®ler |l es contr?]

| 6i mpuni t® en mer. Wat chTheMed vi

frontieres maritimes. Cette documentation est utilisée commededtikte,

de

e ul

S |

en exer-ant une pression sur l es aut ¢

obligations en mer, en soutenant les campagnes des familles des morts et
des disparus, en portant plainte contre ceux qui violent les droits des
mi grants en me e .r Pourébisapappi ce et
WatchTheMed vise a créer un réseau durable de collaboration en
Méditerranée et awela. Dans cette perspective, des informations
concernant les régles de sécurité et les droits et obligations en mer seront
distribuésaux migrants, pécheurs et marins. WatchTheMed utilise des
nouvelles technologies pour inscrire des cas de violations dans la
géographie politiqgue et légale complexe de la Méditerranée. A travers le
r®cit de survivants et ed@urant®mayinsns ,
et des vents, des données de téléphones mobiles ou des images satellites, il

est possible de déterminer dans quelle zone SAR (Secours en

a |

ma

mer ), juridiction, et zone dbéop®ration

déterminer laprésena 6 aut r es bat eaux dans cette

sont recueillies sur une plateforme en ligne interactive. WatchTheMed est
donc a la fois un réseau et un outil qui devrait permettre de documenter

les violations rapidement dans le but de faire pressiamles autorités

pour quobelles respectent | eurs obligatf
163 Disponible en ligne http://www.watchthemed.net/pdf/WTHlyer-french.pdf Dans ce cadre
un di s Alarmipgionekestads8idi sponi bl e, un num®r o dbéal ar me

détresse en mer ou dans des cas de refoulement. Source : https://alarmphone.org/en/
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responsabilités des violations qui sont le produit structurel de la politique
de fermeture de | 6UE.

WatchtheMed tente de documenter les incidents en mer ersantilide
nombreuses sources diversesiages satellites, signaux de détresse transmis par

les gardesbtes, échanges avec des marins, presse, récits de migrants.

Dans | e cadre doune e xg wmepagnie,oMarsedlg!| | ect i
20132014°* | 6tAinat |l as des fronti res, coll ecHt
déoexperts qui abordent des probl ®matique

et interrogent des espaces de notre monde contemporain, présmite 4
Peoplé® & Forensic Oceanograph§f (fig. 91), une partie du travail
déinvestigation pWathsteeiMed sur | a pl atefor m

Migreurop participa également, entre autres, a oetf@sition en présentant,
Carte Dynamique des Etrangers Détenus aux Frontiéres des(Etp®e).

Apres lecturede es di f f ®r entes propositions art.i
dans des expositions artistiques, ce qui
utilisée est détournée, transgressée et surtout augmentée afin de devenir plus
conformes aux réalitést aux besoins. Elle semble également déclencher, par
notamment deux aspects qui la caractérisent, une posture de transgression qui
devient une nécessité. Le premier aspect réside dans sa constitution eiéme

est une représentation, et par le faityjede aux interprétations, aux
simplifications, aux uniformisations et ne peut appréhender ni la singularité ni la

real it ®. Le deuxi me aspect r®si de dans

frontieres. Ainsi, la cartographie porte en elle des aspactiepasser et a

184 «@au croi sement de | a recherche, de | 6art et

| 6about i sus epnagrarbme de& recherche exploratoire -sarénce», source
http://www.antiatlas.ne&xpositionla-compagniemarseille2014/

185 « Des associations et des militants se sont réunis pour fonder, en 2011, la coalition
internationale Boats 4 People (B4P) afie défendre les droits des personnes migrantes en mer.

Lébaction phare de B4P est |l e parcours ddéun voil
déal erter sur | 6h®catombe en M®diterran®e. Un dc
courant »retrae ce parcours. Aujourd6bhui, Boats 4 Peopl
déautre des r i v»essurcen®itpi//loatsdpeaple.drg/istoiecs

«[ E] st un projet de recherche de | 6Universit® d
ont causeé la mort de plus de 1500 personnes fuyant la Libye a travers la Méditerranée centrale au
printemps 2011 (estimation par | e HCR). FO a jus
pour un certain nombr e d &ffectgent dds snguttescsur ses @étés.d 61 ns't

Le projet va encore chercher a élaborer des moyens technologiques et médiatiques pouvant étre
utilis®s pour documenter | es violations des droi
| 6 a v»e Bourcecatabgue en ligne disponible surhttp://www.antiatlas.net/boatspeople
forensicoceanographyvatchthe-med/
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transgresser. EI'le devient ° Il a fois |e
des activistes, des scientifiques, entr e
tactique de résistance et de lutte.

3B3LOARTI STE GUERRI ER.
La cartographie comme interstice sociétal
pour | 6i nvestigation critiqgque.

Dans le contexte deaulture des flux> qui tend a se délester complétement de la
culture des objets, qgui repr ®stiguast e enco
certains artistes choisissent lalé&matérialisatio , au profit doéune i
dans le réel. Ceci occasionne de nouveaux modes de production, de circulation et

de diffusion de ces gestes artistiques et un élargissement considérableedu pan
déacteurs i mpl i qu®s, mai s aussi un ca
symptomatique de cette évolution. Ces caractéristigues sont évoquées dans ces

guelques phrases de Christine BGducksmann

[ é] Avec | e ednucxeptj 6dadi madyroedieme t h ®or |
moment historique, un nouveau « régime des images », pour reprendre ses
termes, transversal aux pratiques artistiques et au vécu.itdage qui

peut étre sans modeéle, qui permet de créer du réel et pas seulement une

simulation ou un leurré”.

Coest ainsi gue, comme«[léf®clre t c Pearsicnad meCh
d®sir) sbdébop re toujours dans un contexte
des traces, des rivieres, des moulins & sucre, des ravines, des abimes... [que] [lle
contexte est impoant car il conditionne les outils du voyaffe, certains artistes,

ancrés dans cette réalité, et dans ce contexte choisissent des pratiques artistiques

¥voir 1 6i nt er BuciSlcksianpa Emanuel®uinz,ePour une esthétique de
| 6 ®p h>®Hybrid [En ligne], Janvier2014: http://mww.hybrid.univ
paris8.fr/lodel/index.php?id=255

168 patrick CHAMOISEAU,op.cit, p. 93
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de moins en moins conventionnelles, le résultat de ces propositions est empreint

de réel et se place dameluici. Ses limites sont difficilement identifiables tant

elles |l aissent doespace doéoinconnus aut ol
Borderxingd e Heat h Bunting. 7BE& dils@aréalemene un t e
par des individu® Se déploig-il concretement dans la réaliéDifficile, comme

l a confirm® | 6artiste de |l e savoir, et (
espace de possi bl Teansbordérdrensgrantdaolsis i s @ &g icta sd e
deux projets quut mer sdaun | vdB@uepennanpiaiss tai q
une forme hybride aiffrent une prise possible sur le réel.

Ces propositions ont n Commun | e f ai tes driacipes 6 adoss
cartographiqgues et i ndest pas tsur pren

omniprésent dans la représentation de ces flux perpétuels qui traversent la réalité

des existences. Cbest afin déinteragir,
sdbemparer de |l a r®alit® que | es artistes
Faced a r®alit® complexe de | 6®poque un ¢

positionnement artistigue ®mergent en f a
regard port® sur | a diversit® qui l e com
c o mmi s s appsitiens, codhmesHu Hanru qui porte un regard appuyé sur des

propositions ®manant dans |l e sens dobune
particularit®s de | 6®poque et des probl ®
|l ignes du text®didge npeunlia bhexpaugmedi bdart
palais en 2006 sont assez repr®sentative:
ril e de réneentér» ed prenanteen considération et en ayant recours a

des domai nes rdgbeesx,plemr ag 6 @atntsadhant au con

collaboration des disciplines

Nous vivons un temps incertain, particuliérement dans la France

(@)

d'"aujourd' hui . Dans ce cont ext e, I
engagement dans la réalité a travers des gewm et des langages
originaux, tout en cherchant a nous entrainer vers un monde imaginaire,

ut opi que, autrement di t, i nconnu et [
se reinventer afin de revendiquer son réle et sa liberté. Ceci par les

moyens de I'exploratn des domaines de la critique sociale, de la mémoire

de | 6hi st evaluaion dd® aauvedur mode® de production et de
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restructuration de la société en faveur du multiculturalisme, de la position

des femmes, des "minorités”, de la multitude foeses résistantes aux

pouvoirs dominants. Et, toujours, dans une perspective de monde

gl obali s®, mai s. .. certainement incer:
immense laboratoire d'idées, de critiques, de propositions, d'inventions, de
redéfinitions @rmanentes menées au travers de collaborations et de
convergences avec doébautres domaines e

projet intitulé "Laboratoire Pour Un Avenir Incertain”.

Léidentit® de | 6artiste, |l a pn uruvaviriet,® |dae
diversité des disciplines, qui ensemble convergent pour des propositions
communes, plurielles, complexes prenant un grand nombre de parameétres en
consid®ration ndéapporte que plus de rich
une vision fus en adéquation avec la réalité du monde actuel. Les travaux
doEl ectronic Disturbance Theatre, tout C
réseaux associatifs et de collectifs artistiques, comme Migreurop et Etrange
Miroir, la visibilité des actions de seassociations dans des expositions comme la
plateforme de Watcht hemed, tout <ceci par
| 6artiste, de son travail et doune ma n
propositions artisti que se npnébreurebdmaiaes t aus s

| ai ss®s jusqubal or s dans des cat ®gori s

positionnement ouvre |l es fronti res entr
et |l es m®diums utilis®s jusqubd”™ celles di
Si ces T uwrsesi usvarets @olitiques, el l es

esthétiquesk [c]ar toute esthétique enveloppe une éthique et, dans notre monde
soumis ©° toutes |l es catastrophes, o¥% | e
doéuniversalit® q urgividiglesu dolliedivess quinrésisténaar i t ®s
a toute barbarie. Du reste, le beau surgit souvent dans les failles du désastre, et

non dans la seule harmonie classitfie.

189 ChristineBuci-Glucksmanret ~ Emanuel®uinz, «Pour une  esthétique de
| 6 ®p h>R®Hybrid [En ligne], 01| 2014, mis en ligne le 14 juillet 2014, consulté le 14 mai
2018.URL : http://www.hybrid.univparis8.fr/lodel/index.php?id=255
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La globalisation néest pas ~ en¥Visager
1 sdébaugni tph®nom ne compl exe, aux causes
qui évolue dans un contexte marqué par les migrations de masse couplées aux
nouvelles technologies de | 6informati ol
questions des identités natiorsalet des frontieres des Etats, les indivjdus
naturellement, réinvestissent le champ de la cartographie, seatpart» ou

ancrage visuel, de ce monde fait de flux en perpétuelle recomposition. Les
conséquences de la globalisation prennent alors forisaslies. Les cartes de

Migreurop présentent concretement des faits de maniére apparente, et intelligible.

La cartographie ° ceci de particulier <c¢co
de problématiques diverses sur un méme espace, comme dans |estédasifs

de Moving Beyond BorderE| | e per met donc dbéenvisager
complexit® du mo nde gui est pluriel, h
mondialite:

L6i d®e de | a mondialit® me permet dobe

identitaire mai s des complexit®s dobéembl ®e
dont | 6origine se perd dans des rer
organisations et réorganisations symboliques et techniques qui se
construisent, se maintiennenrent, se de\
mai s qui se nourrissent entre elles s
faut apprendre a deviner et que M. Glissant appelie Relation.L 6 i d ® e

de Relation invite notre esprit ~ ne
des genéses de pureté, maibi en des -@dirg:aes bsueles, cobes
inter-rétro-actives, des noeuds générateurs et régénérateurs, des
événements aworganisateurs, des expansions liées a des contractions
génésiques, au gré des aléas et des nécessités. Non pas des
commencenmet s , mai s des variations dointer
hybridations ou métissages, mais des houles imprévisibles suscitant des
myriades de rhizomes vernaculaires. Notre imaginaire doit envisager le

monde comme un ensemble de flux relationnels, tikesespirales et des

boucles de relations économiques, techniques, symboliques, écologiques,

"Myvoir ° ce s uBrent Apphddrai ihprés deg alonidliéme: les conséquences
culturelles de la globalisatigntraduit par Francgoise Bouillot et Hélene Frappat, Paris, Payot, 2001
[1°édition en langue anglaise 1996].
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linguistiques, familiales. Des spirales et des boucles parfois démentes et
inutiles, dont les effets et les causes tourbillonnent ensemble. Non pas «
| 6 Un @ ®wersr»gela racine unique contre la racine rhizomique, le

méme contre le différent, mais leur mise dans des rondes génésiques, qui

néen finissant pas de sodautod®n®rer,

La cartographie donne une visibilité aux systerde relations et de connexions

entre |l es choses et semble aussi devenir
réalité, pour ¢ é ke considérer comme @antq u i chemine dans ce
ou quoil per'»olidardi stenceadres cq teint | &eun t mau
| 6utilise pour pointer |l es dysfonctionne

occultés, pour créer du lien social ou envisager les réalités nouvelles.

Les diverses procédures cartographiques de séléction, de schématisation

etde syntree f ont de |l a carte d®j "~ un pr oj
pour quoi | 6acte cartographique (mappi
sans conséquenge au contraire, | 6 a°cttree claorat cotger

le plus formateur (formative) et le plus ctifade tout processus de
conception (design process), déabord

l es conditions pour | 6®mergence de r ®:

Cbest | e cas dans | e tlosMaleios (fyg.0g 94 r K Br a
95), qui date @ 2005, et qui sera présenté dans le cadre de la BidnBSdlE,a

la frontiére entre Tijuana au Mexique et San Diego Beach auxEitdgs

Les Malteros sont les porteurs qui transportent des bagages et des marchandises

entre la frontiere Américanmexica i n e . Pour ce projet, I 6
| 6 ®1 a b o n aystéene comgrénant des cartdsdes signes, comme par

exemple le choix de la couleur jaune, qui permet aux travailleurs marginalisés que

sont |l es Mal eteros, d 6 anémeuu®er légitimité, me v i s i |
méme titre que des emplois officiels comme les chauffeurs de taxi, et aussi
déoam®l iorer |l eurs affaires. Ajout ®es au

cr ®®e s, per mettant |l e stockage des char

11 patrick CHAMOISEAU, op.cit, p. 9798.
172 |bidem, p.100.

173 James Corer, «The Agency of Mapping, dans D. Cosgrove (éd.MappingsReaktion
Books, Londres, 1999, p213.252.
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publicitaire indiquant MALETEROS» (fg. 95), et placé sous celldes bus et des

taxis. Les cartes établies pour ce projet présentant les trajectoires des chariots
fournissent certes une visibilité a ces travailleurs souvent clandestins, et a ces
transactins socioéconomiques, de biens et de personnes, mais aussi illustrent la

porosité de la frontiére entre les Etblsis et le Mexique.

Mar k Bradford est un de ces artistes dot
une place tr s i mae ¢tesprdjes artisagoes. lllesh &l abor a
acteur important pour de nombreuses associations, notamment Art + Prac

tice'dont il est | dinitiateur, avec |l a col

| 6activiste social Al Il an céiqiaweslignes Dans |

En fondant « Art + Prac tice », association éducative et culturelle a but

non lucratif au service des jeunes de Leimert Park, un quartier du sud de

Los Angel es, i concr ®tise | 0ethos ecs
restitue ansi a la communauté une partie des possibilités que lui ont

fournies les rues et les murs de son quarfrer

Mark Bradford utilise sa pratique artistigue comme soutien de son activisme

soci al. Cette dimension do®c dantlgyadtes ent r e
dans son travail est essentielle et le fait que la cartographie y joue un rdle

i mportant, guodelle apparaisse sous for me
Par ce qguodel |l e est | a repr®sentation gr
d 6 i n ter@ance® p

Lorsque | a r®fl exion artistique se place
se placer cC omme un i nterstice soci al,
Bourriaud sous |l e terme de | 6estths®t i que
« topocritiques», «[ € ] visant © d®crire et anal yser

174 Organisée autour de trois principesUn espace d'exposition pour I'art contemporain organisé
par les muséesUn espace ou les jeunes en familleécdueil peuvent recevoir une formation a la

vie active, accéder a des possibilités de logement et bénéficier d'un soutien individualisé en
matiére d'éducation et d'emploi via son collaborateur du service des jeunes en foyer, First Place
for Youth- Un esmce de programme public pour des conférences et des débats artistiques
modérés, organisé pour coincider avec des expositions organisées par les mBd@xe
https://www.artandpractice.org/about/

175 philippe Vergne « ETATS-UNIS Mark Bradford», Art Press 21 avril 2017.
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d®roulent nos vi®ets poatidseenesvesg]lit | a
processus dans wune relation ° | 6autre. L
dibnvestigation critique. Cboest |l e cas de
Lize Mogel et Hashley Hunt.

Dans | e cadre doun projet artistique col
comme interdisciplinaire et contmartograph¥’, en résidenceau Whitney

Museum of American At® & développer, en 20I3eepAtlas (fig.96, 97 et 98

autour de | 6expl oration de | a cartogr e
communautaires, des adol escent s, et des
cartographie au gard du nouvel emplacement du musée, a savoir le district de

Meatpacking’°qui est aussi leur lieu de vie.

Chaque groupe patrticipant, élabora des cartes, des enfants en milieu scolaire, aux
centres de séniors en passant par le centre communautaire LGBiavaiea

amene les participants a questionner le territoire dans lequel ils vivent, a échanger

entre eux, a évoquer leur rapport intime a ecelui, ” penser l 6i n
déindividus sur un territoire, ~ einterro
en créant ensemble des formes cartographiques. Les productions qui ressortent
doéun t el projet ne sont quelque part pas
fait que travailler ainsi, autour de la thématique cartographique, créé du lien

social, pe me t de regarder | 6autre et de pen.

i mportante commeomime sghigeeddexposition

D

] [ C] o mmustdany desvdesjanstions, avec toutes ces formes
6etnocentri sme ? Pas gustiom deedirexou esont leaut r e

ons, 0% sont | es mauvai s, mai s dobéana

®Q T o —

uj ourdoéhui | 6uni versalit®.:plisoh est | ¢

178 Nicolas Bourriaud «Le collectivisme artistiquet la production de parcouss catalogue de
I'expositionPLAYLIST 2004, au Palais de Tokyo, p.18.

17 Son travailintégre de noforeux domaines|‘éducation populaire, la production culturelle, les
politiques publiques et la cartographie. Elle établit asographies qupermettent une réflexion
sur ces problémes sociaux et politiques. S@vdil, situé entre réalité @naginare collectif sur
des territoires singuliers aux contrées plus vadésséconomies mondialelsize Mogel est co
éditrice d &n Atlas de la cartographie radicale

178 e Whitney Museum of American Artse situed New York. dans l'arrondissement de
Manhattan

179 e 1er mai 2015, le nouvel édifice, congu par Renzo Piano, ouvre ses portes au 99 de la rue
Gansevoort, dans le district de Meatpacklmgymusée a subi de nombreux déménagemértis

de sa créationen 1931 par la sculptrice et mécéne Gertrude Mailtd&Vhitney, le musée est

installé au 812 ouest de la 8e rue. Puis est déplacé dans une petite structure, en 1954, reliée au
mus®e d'art moderne sur | a 54e rue. En 1966, <cbo
Breuer que les collections duusée sont présentées, dans le quartier de I'Upper East Side.
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sOappeode | 6autre, plus on en a peur.
vivre ensembl@x maciosmme nt vivre avec |l e fait

toujoursvivreensemblex Je ne veux pas mettre che
ghetto. Mais, pour reconnaitre autrui, chac se doit de reconnaitre

|l 6autr®® en soi

Un autre projet débuté en 2004, world map: in which we se&'(fig. 99, 100,

101 et 102, mené par Hashlgyunt, est une réflexion sur les interconnexions des
stratégies de pouvoir et de représentation dansrteessus de globalisation. Elle
interroge les interrelations entre les Etats et les individus, les lois et les frontiéres,
gu'elles soient visibles ou non. Son travail questionne les notions de citoyenneté,

d'apatridie, les mécanismes sociaux d'inclugsiodiexclusion.

Dans cette carte cbest entre autres au p
et l e r®fugier, priv®s de | eur participsea
sein du paysage de la mondialisation contemporaine, que ces protplesabnt
trait®es. Ce nbdest pas 1ici |l a g®ographie
|l es discours qui il lustrent | a mani re d
de certaines personnes. Cette réflexion est pensée conjointement avec des
mouvements anfrison américains et des mouvements altermondialistes. Installé

sous forme de dessin ou de peinture, | e
expositions ou dans des espaces publics et varie au fil du temps et des territoires

dans lesgels il se place. Il intégre la participation d'artistes locaux, d'étudiants et

de militants qui participent aux conversations sur les concepts de la carte. La
cartographie r®alis®e par |l 6artiste figl
sociaux surfod noi r per met dbébenclencher des di
au regard de leurs propres expériences. Ce qui donne une interprétation singuliére
et«localee de |l a carte pr®sent ®e par | d6artis

productions issus desi scussions sont pr ®s ent ®s auxX

B«A la Triennale de Pa r» BEmmanuebeuLaguerkerMoade2lt ® en qu
avril 212, p.19.

181 | a description du projet est disponible shttp://aworldmap.com/
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Hunt | or s dFhe Gldba Cqntersporankumsiwelten nach 198%,
qui sobdest t en d®®Karleruhg enAlemagaeu Z K M

Cbhest par ce gue | a cartogr pr@sbntaons i ncar n
do®changes, de f 1l ux, et gudell e dresse
vectrice de dialogues possibles autour de ces notions multiples, au sein de la
r®alit® des ‘territoires quobell e met en
at i stes dans | e d®veloppement de projets
social qui interrogent des notions interrelationnelles comme notamment les
relations entre les populations et leurs lieux de vie, les relations des populations

entre elles ou auxthts. La cartographie, utilisée ainsi ouvre au dialogue, elle créé

du |ien et du sens autour doéune repr ®sen
été, une réflexion sur les contextes, pée une projection de ce qui sera ou de
cequipourraitétreel | e devient plus quodédune repr ®s e
de ces ®changes, de ces rencontres, de ¢
i nterstices de cet espace Qque soOoeffectu
nouvell es Ist® afdconhe®la possibiliéa det vie de ces espaces,
confront®s ° | 6®poque actuell e, l a mondi
de personnes venues de tous les univers, il engage fortement son travail dans une
dynamique ouverte et active, partansn qu °t e ddbéautr ui pour p
nouvelles réalités possibles. Il est a la fois artiste impliqué, artiste dissident,

«artiste guerries qui«cd ®ci de de son champ de batail!]l
autre monde. | magi nreai, memteste cm®Pest RPs I
créer contre,c 6 e s t tout sifipeementLa création, tout comme la chose
vivant e, ndéest pas un pouvoir : coest
tremblements, de fragilités, et de toutes ces inutilités que le capitafisancier

i gnor e. La cr®ation estetk¢eledésiredand éetanb | ® e

puissanc&?. »

Cette exposition sdint gre ,d@Ms Glabal Arpetlej et pl us
Muséginitié en 2006au ZKMp ar Peter Wei bel et Hans Belting, u
de | a mondi al i sditutiors npontemporainesb art et | es i n

183 Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe, est le Centre d'art et de technologie des
médias de Karlsruhdondé en 1989 et qui occupdepuis 1997 une ancienne manufacture de
munitions de Karlsruhe

184 patrick Chamois&u, op.cit, p.103.
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Concl usi on

L6®pogque actuel | edubastionn&et dulnen litairs.imull 6 o pl e
devait la caractériser pausn e | i st s, ydfigueedhifragmentéd, hybride,
morceléefluctuante® e tdhensembl e de uceeésoanceatraers trou

la cartographie. Les sujets qui investissent les problématiques artistiques,

not amment | es guestions d déplatements de® s cul
populations, celles liésua systemes de surveillance etentrario desilbertés,

tous ces sujets trouven t ou apportent des ®és®Pment s
procédés issus de la cartographie.

Dansce contextela cartographie semble étun ouil adéquat pour interroger la

société actuelle car ellp er me t doexplorer des probl ®n
mouvantesconséquentesasetat Par ce qu 6 el | emémebaséadstra b or d
une construction menta@nvoquanun e ns e mb | e arids) dlé permetnt s v

d dnasager des questiohr®s diverses sans les homogénéidéilisée en ce sens,
elenefaitainsipgd e particularit®s et dvn®utat s de
homogenedevantétre appréhendé& 6 u N p o0 e unigue.d_@ caognaphie a

doi nt ®ged&eslalng peut convompmsesdevuepaurumeu |l t i pl |
étude en adéquation avec le sujet traité.

Mais pour atteindre cette véragité conceptcartogrphiqueest passé au crible

par ceuxqui la questionng, la crtiquent, | 61 ntvlae tsahsgressgepour

gu o6 el | reaufieavun eutil pertinertt fableCéest aujourddédhui a
aver t iappeheesionl cartographiqued o p ® r e outil deDgiajection

symbolique aun outil dépourvu de toute neuitdl elle demeure un mode de
représentation universel, qui jalonne le quotidien de nos vies et son utilité dans de

nombreux domaines nbéest plus ° d®montrer .

Léart et |l a cartographie sont deux domai
sembl eanaj bu,gqddd@huir ai t toujours grandissar
forme de représentation aille de pair avec la prise de conscienpeuoir

gubdel | e sapoctee® mi neetmme nt p o | icetie gimension C6 e st
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guodoun grand n o misr agtistiqgdes sep positprmen. ® o a b i |
cartographque estires longtemps resté la panackss religieux et degolitiques

pour ensuite se tourner vers LésarSsstesci ence
g u i en erdparent,la sorteit des sphéres de poovi r , | 6®manci pen
gouvernancegour la faire basculerldéthelled e | 6 i Entei lewrs whainta

cartographies 6 e x ders@nicaractére purement géographiqueéconomique
pourdeveniun outi |l doéi nves tde geasedidopont derviet i que ¢
humaniste, esthétigue voir poétiquejes réalités politiques, socales,

géopolitiques géostratégiqueet d 6 e mb rdars$ é u n i v e higoges des
singuliérs.EI | e per met tout ~ la fois de cr ®:¢

vivre.

Des postures artistiques qtendent a se concrétiser dahs@tivisme politique,

s 0i nc ar desmproposdi@n® gui incluent zartograpte , fai sant de |
politique un « objet » @ | 0a cartographiedevient elle, le support etle

moteurde toues les transgressiorsl | e p egseuie un discdursle figurer

et de transfigurer une lutteC 6 e s t une mani re doexplorer
ensembleet ses singularitésgt de pouvoiraussi suggeéreres transformations

sociétales.

Parce que lesrtistes interrogent 6 a p tde la nadographie a transmettre les

réalités, ils operent un détournement et un élargissement pi@scipes
cartographiques dobéautres champs, comme | a parol
articulé prendune forme hybrideon identifiée. Seul importe lamise aguo ur d 6 u n
espaced @n intersticed @n terrain singulier, qui résonne comme un universel ou

| 6°tre humain ° sa place.

Siles artistey entremélentd s ¢ ha mp s diverg its [y €énimélent aussin

les temporatiés. La cartographie peut rassembler sur un méme plan passé, présent

et futur , se faisant - |l a fois source doci

Pui s gu 0 el intégrefdes diffeertes @nposantes et les complexitda
présent, elleestun formidabé o u nvedtigatibrodritique. le proc de do6éun
principe délae teinvgaetnidornee IEGaction et | a par

Elle n &tgamais réellement figée etse dbid ° t r e ¢ o n s téa, ocem@eint ¢ 0 Mg
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f ait dodumaéarestiquestimuta@ suscitant urguestionnemerpermanent

[ n e sdisdogside reppékenter teonde,mais de rendre intelligibtedes

idées, des structurations, des interconnexions, autant de parametrgsusjui
tendentle monde.Les artistes intégrera catographie pour produire du sens et

un nouveau vocabulaire afin de penser ce qui nous entoure, de maniere plus

adéquate a la réalité.

Force est de constater (uansblerddesespaes de car |
de nos vies quotidiennedant tout estde plus en pluscartographié et
cartographiable. Le tout étam savoir sitout ceciedtans un but doé®man
del 6 h o mme contraireda déhumanisatioret de contréle. € e s t déaill eu
cette qustion qui sougend un grand nombe dscoursartistiques

Au travers de <cette ®tude, i fut guest
abordent essentiellement la cartographie sous un angle sociétal mais la liste est
encore | ongue et me®r i terait dans wun tra
certains pointspris isolémentpour r ai ent f ai r epécifique,b j et d
comme la relation que la cartographie entretient avec le récit dans ses caractéres

doéi mbri cat i denconcumitancedMbh es et 6aspect sans dc
particulierrés i de dans | e fait gue beaucoup doba
champs cartographiquesse situent de fait dans la sphere des rapports
interhumains. La plupart ouvrent la voie a un nouveau paradigme esthétique ou la
compréhension, la perception, la n@dei o n et | 6®val uation
sdbappuient , non plus sur |l a technique ou

fonction sociale avant et alela du discours artistique.
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lllustrations

Figure 1

Cartea batonnets des iles Marshall (19éme siécle), Field Museum.

Figure 2

Carte de navigation, fles Marshall, Océanie, XXe siecle, Paris, musée du quai
Branly.
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Figure 3

Représentation schématique avec inscriptions du monde connu du point de vue
babylonien,ablette d'argile, datant du Ve siécle av. J.C, découverte a la fin du
XIX “™siécle en Irak, lieu de conservation, British Museum.

Figure 4

La carte de | ' i kde GlamdenPlemé& @onsgtantnpple, début
du XVle siécle. Offert a Francois' Jpar un empereur Paléologue. Manuscrit sur
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parchemin, 59 x 42,5 cm, BnF, département des Manuscrits, Grec 14015f..50v
© Bibliotheque nationale de France.

«Traduite en arabe des le IXe siécle, la Géographie de Ptolémée ne sera
redécouverte en Occidequ'a la fin du Xllle siecle. C'est de cette époque, a
laquelle furent réalisées les premieres cartes, que datent celles qui illustrent ce
manuscrit. Traductions latines et éditions imprimées se succéderont sans relache

au XVe siécle, puis au XVle siéclée présent exemplaire se signale par le
raffinement de sa calligraphie et par la somptuosité de ses cartes enluminées et
rehaussées d'or. Il fut luxueusement relié sous Henri Il, preuve de l'immense
prestige que l'on accordait alors a cette bible géograph». Source

Bi blioth que nationale de France, Lo©ge
http://expositions.bnf.fr.

Figure 5
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Mappemonde en projection conigu€osmographiede Claude Ptolémée,
traduction latine de Jacopo d'Angelo, Florencas\ve1651470. Manuscrit sur
vélin, 43 x 63 cm, BnF, département des manuscrits, latin 4805, {77.6@
Bibliotheque nationale de France.
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Figure 6
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€ gauche, La Mapa Mundi do Al bi et
http://mediatheques.grasalbigeois.fr/1307focussur..-la-mappamundid-
albi.htm

Figure 7
5

Mappemonde pour la prédication, Beatus de Liebana, Commentarius in
Apocalypsim. SainSever [andes), vers 1060. Manuscrit sur parchemin (290
folio, 37 x 29 cm), BnF, Manuscrits (Latin 8878 fol. 45bist&ter).
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Carte du monde dessinée par Rumold Mercator, fils de Gerardus Mercator,
déapr s | a projection du m° me nom, 1587.

Figure 9

1512-1594
Gerardus Mercator 2

Prg ection de Gerar dus Medessausdescartes i r ®e de
Source : http://ddc.arte.tv/cartes/122
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Figure 10

—

Arno Peters

Projection do6Ar no P éd adesseus des carte®aurced:e | 6 ® mi
http://ddc.arte.tv/cartes/122

Figure 11

HOW TO ASSEMBLE THE GLOBE
H e — e - -

O YOU CAN (S8t RESSEENTS FOm A FLAT. MOVARLE MAP (SEE TAGE 81

Notice de montage de la Dymaxion Pages suivantes:
World Map, Life Magazine, mars Planches de la Dymaxion World Map,
1843, Life Magazine, mars 1943,

Le globe terrestre reconstruit &
partir de la méthode Dymaxion.

Notice de montage de @ymaxion world MapdansLife Magazineen 1943, ©
Robert SnyderBuckminster Fuller : sécnario pour une autobiographelitions
Images Modernes, 2004.
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Figure 12

Planche de I®ymaxionWorld Map Life Magazing 1943.

Figure 13

Planche de I®ymaxion World MapLife Magazine 1943.
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Figure 14

sasaee s ave o o»
Ve TEG B S = N O ' X VYA Ao

Version icosaédrale de Rymaxion Mapgdessin de Shoji Sadao, 1952.

Figure 15

Tiré de la couverture de la brochure de Cahill 1919, "The Biyttdap», page.8.
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Figure 16

« nwc._i.wn.ao-_es:. SUIISHY &

*Documents de stratégle de réduction de la pavreté

Philippe Rekacewiczl.a grande roueafricaine: les échanges euafricains
122
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Figure 17

Bouchra Khalili,The Mapping Journey Proje@0082011.Huit vidéos, couleur /

audi o, dur ®e de 30 T Galkrd ®olarisE Pasowie der a Kh a
I'exposition, The Mapping Journey ProjecBouchra Khalili dans le cadre du

projet «Ulysses, l'autre mer. © Passerelle Centre d'art contemporain, Brest.

Photo, N. Ollier, 2013.

Figure 18

Bouchra Khalili, The Mapping Jourey Project 20082011, huit vidéos,

coul eur/ audi o, vue de | 6exposition, Her e
York, July 2014Photo deBe no i t Pailley. Courtoisie de
Museum, New York.
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Figure 19

Bouchra Khalili, The Constellatios Fig. 3 t i r ®e de ARThe Const e
composeée de huit sérigraphies, tirage sur papier BFK Rives, 60 x 40 cm, 2011.
Courtoisie Bouchra Khalili et la Galerie Polaris, Paris.

Figure 20

.o MILAN

MARSEILLE

® ANNABA

Bouchra Khalili, The Constellation Fig,12011,t i r ®e de AThe Cons
Serieso, c 0 mpgoaph@2£60 ® 40 cm, Muséet natien@l de I'histoire
et des cultures de l'immigration, CNHI. © ADAGP, Paris 2011.
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Figure 21

Bouchra Khalili, The Constellations Fig.,.6 t i r ®e de ARThe Const e
composeée de huit sérigraphies, tirage suigpapFK Rives, 60 x 40 cm, 2011.
Courtoisie Bouchra Khalili et la Galerie Polaris, Paris.

Figure 22

Bouchra Khalili, The Constellations Fig.,5 t i r ®e de AThe Const e
composée de huit sérigraphies, tirage sur papier BFK Rives, 60 x,420&fh
Courtoisie Bouchra Khalili et la Galerie Polaris, Paris.
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Figure 23

Bouchra Khalili, The Constellations Fig.,8 t i r ®e de ARThe Const e
composée de huit sérigraphies, tirage sur papier BFK Rives, 60 x 40 cm, 2011.
Courtoisie Boucha Khalili et la Galerie Polaris, Paris.

Figure 24

All this part that you see here
15 already inside the wall

Bouchra Khalili, Mapping journey #32009, projection video, 3'30", acquisition
2011 a la galerieofmarseille, Marseille, Collection FRAC Poliharentes.
Photo, Bouchra Khalili, galerieofmarseille, ©RBarADAGP, 2011.
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Figure 25

Dne fois & Marseille, y'avait pas de
fravail, y'avait rien

Bouchra Khalili,Mapping Journey # 12008, vidéo projection, couleur, sonore, 5
minutes. Photo galerieofmarseille.

127



Figure 26

Till Roeskens, photographie du dispositif du projgidéomappings : Wa
Palesting 2009. Source https://spacefiction.wordpress.com/2013/12/05/till
roeskensvideomappingdesvideocartographiedetill -roeskens/.

Les figures / / | présentées-agssous sont des captures provenant du film,
Vidéomappings : Aida Palestine2alisé en 2009, langue arabe et surtitres en

francais pour la version francaise et en anglais pour la version anglaise; 4fbirée
minutes 52.

Figure 27
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Figure 28

c'est la grande colonie i cote dAida

Figure 29

moi je refusais, je disais : e reste avec tol
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Figure 30

tout se passe dans unc scule grande¢ salle, compartimentée

Figure 31

£1 pour lo retour o vals = jofwiy a0 ot 2 g2 dépend do [humeu des Joidats
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Figure 32

Ghazel,Phoenix#1, 2014, styloa bille et acrylique sur carte iranienne diptyque,
70 x 100 cm chacune. Courtoisie, Carbon 12

Figure 33

Ghazel,Phoenix # 42015, stylo a bille et acrylique sur carte du monde iranienne,
diptyque, 100 x 70 cm chacune. Courtoisie, Carbon 12.
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Figure 34

. .
Ghazel,Phoenix #6 2015,stylo a bille et acrylique sur carte iranienne diptyque,
100 x 70 cm chacune. Courtoisie, Carbon 12.

Figure 35

b

Ghazel,Maree Noire #92013, encre et stylo a bille sur carte iranienne, 70 x 100
cm. courtoisie, Carbon 12.
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Figure 36

Ghazel,Maree Rouge #1014, encre et stylo a bille sur carte iranierfte x
100 cm. Courtoisie, Carbon 12.

Figure 37
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GhazelLevel Zero #32011,stylo a bille et marqueur noir sur carte iranierirg®, X
140 cm. Courtoisie, Carbon 12.
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Figure 38
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Ghazel, The Lifespan of a ballpoint pen #22011 stylo a bille sur carte
iranienne 70 x 100 cm. Courtoisie, Carbon 12.

Figure 39

Ghazel, image tirée de la performantititied # 4 2016, vidéo, 1 heure 7
minutes, édition 3 + 1 AP. Courtoisi€arbon 12.
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Figure 40

Ghazel, v ue Mismapbidge ktprvasonal Btodio & Curatorial
Program, New York, 2017. Photo de Martin Parsekian. Courtoisie, ISCP.

Figure 41

Ghazel,Dyslexig 20152 01 7 , vue dMismhppirggs paordigueet o n
stylo bille sur des cartes du monde iranienne, dimensions variables. Photo de
Martin Parsekian. Courtoisie, International Studio & Curatorial Program, New
York.
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Figure 42

Bouchra Khalili,L 6 Ar ¢ Wwe geddxposition Bouchra Khalikoreign Offce
Palais de Tokyo, Paris, 2015, courtoisie de Bouchra Khalili. Photo, Aurélien

Mole.

Figure 43
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La sérieFigures dont quelques images sont présentéetessous a débuté

en
2015 et est toujours en cours de réalisation.

Figure 44
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Malala Andrialavidrazanarigures 1838 Atlas Elémentaire2015. Courtoisie de
l'artiste.

Figure 45
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Malala Andrialavidrazanakigures 1853, Kolonien dans Afrika und in der Sid
See© 2016 Malala Andrialavidrazana.
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Figure 46

Malala Andrialavidrazanakigures 1867, Principaux pays du mond®.2016
Malala Andrialavidrazana, courtoisie, 50 Golborne, London; Afronova,
Johannesburg; and Kehrer Galerie, Berlin.

Figure 47

Malala Ardrialavidrazana,Figures 1862, Le Monde Principales Découvertes

(image de gauche)Figures 1816, Der Sudliche Gestirnte Himmel contre
Planiglob der Antipoderf i mage de droite), tirage pi g
120 x 120 cm. Photo Rag Ultra Smooth, © @dlalala Andrialavidrazana.
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Malala Andrialavidrazangimage de gauchdjigures 1856, Leading races de

I'hnomme (image de droiterigures 1861 Natural History of Mankind. © 2016
Malala Andrialavidrazana. Courtoisie 50 Golborne, LondongAdiva,

Johannesburg; and Kehrer Galerie, Berlin.
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Figure 49

Mark Bradford sur son lieu de travail. Source
https://mymagicalattic.blogspot.com/20@3/americarpaintermark
bradford.html
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Figure 50
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Mark Bradford, Scorched Earht 2006, papier d'affichage, reproductions
photomécaniques, médium acrylique en gel, papier carbone, peinture acrylique,
eau de Javel et supports mixtes supplémentairetosgir dimensions: 241,94 x
300,36 x 5,72 cm. © Mark Bradford.

Figure 51

Mark Bradford,Black Wall Street2006, collage sur papier monté sur toile, 9' 6" x
20", collection of Dennis and Debra Scholl. Source phgioterest.
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Figure 52

Mark Bradfod, Los Moscos2004, technique mixte sur toile, dimensions 125 x
190 1/2 pouces, avec l'aimable autorisation de Sikkema Jenkins & Gtark
Bradford.  Source  https://mymagicalattic.blogspot.com/2013/07/american
paintermark-bradford.html

Figure 53
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Moshekwa Langa,Sans titre1996, collage de dessin de médias mixtes
comprenant |l 6utilisation de cartes et de
http://www.academia.edu/26142709/0Out_of Diaspora_Moshekwa_ Langas_travel
s_maps_and_landscapes
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http://www.academia.edu/26142709/Out_of_Diaspora_Moshekwa_Langas_travels_maps_and_landscapes

Figure 54

Moshekwa LangaSans titre 1995, collage de desside médias mixtes en
utilisant des cartes, sacs a ordures en plastigue noir. Source
http://www.academia.edu/26142709/Out_of Diaspora_Moshekwagasatravel
s_maps_and_landscapes

Figure 55

Moshekwa Langa,Sans titre, 1995, collage de dessin de médias mixtes
comprenant des cartes et des sacs a ordures en plastique noir. :Source
https://artthrob.co.za/99feb/images/lafigespassers.jpg
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Figure 56

Moshekwa LangalUntitled V, 2004, technique mixte sur papier, 140 x 100 cm.
Source: https://artthrob.co.za/O5faleviews/goodman.html

Figure 57
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Moshekwa LangalJntitled X1V, 2004, technique mixte sur papier, 140 x 100 cm.
Source: https://artthrob.co.za/05feb/reviews/goodman.html

143


https://artthrob.co.za/05feb/reviews/goodman.html
https://artthrob.co.za/05feb/reviews/goodman.html

Figure 58

Moshekwa LangalUntitled, XX, 2004, technique mixte sur papier, 140 x 100 cm.
Source: https://artthrob.co.za/05feb/reviews/goodman.html

Figure 59

Moshekwa Langal.anded / Untitled XIl (orange stringp004, collage. Source
http://kadist.org/work/landedntitled- xii/ .
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Figure 60

Moshekwa Langd@emporal Distance (with a criminal intent)ou will find us in

the best places 200 9, vue de | 6exposition de
Worl dsMondkFa&r &3 me Bi e nn aPieere DbhlkéraWwiani s e .

www.flickr.com.

Figure 61

Mo s hekwa Langa, Vue de |l 6i nstallation
| 6 e x p oCounterpoints / Moshekwa Langa: Mogalakwe2813. Photo de

Julia Nucci Kelly.
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Figure 62

Moshekwa Langa, en cours de production Dieags Painting a Bakenberg
(Limpopo, Afrique du Sud), avril 2016. Sourcéttp://kadist.org/program/tie:
moshekwaangal

Figure 63

Moshekwa Langa, en cours de production RDieng Paintings a Bakenberg
(Limpopo, Afriqgue du Sud), avril 2016. Sourcenttp://kadist.org/program/talk
moshekwaangal.
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Figure 64

Moshekwa Langa, en cours de production Deag Paintings a Bakenberg
(Limpopo, Afriqgue du Sud), avrii 2016. Source: http://kadist.org/program/talk
moshekwaanga/.

Figure 65

Moshekwa LangaDrag Paintings,2016, sol sur toile, vue idstallation. Crédit
Phot o, Le Coin de 1067171l Moshekwa Langa
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